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I V E A 

DEL  TEMPIO  DELLA  PITTURA 

D I 

G I O : PAOLO  LOMAZZO 

PITTORE. 

Nella  quale  egli  difcorre  dell’ origine , e fondamento 
delle  cofe  contenute  nel  tuo  trattato  dell' 

Arte  della  Pittura. 

SECONDA  EDIZIONE» 


In  BOLOGNA  nell’  Inftituto  delle  Scienze» 
COH  AftROVJZ 1 ONE. 
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Air  Invitijfimo , e Totenùjfimo  Signore 

IL  %E  DON  FILITTO  D'  AUSTRIA 

MIO  SIGNORE. 


No 


ON  dubitai  quando  fra  tutti  i Principi 
grandi  di  quejìa  età , io  elefjì  V NI.  a cut  dedi- 
caffi  quefi  opera  mia,  cb’  ella  non  foffe  per  accet- 
tarla benignamente  , e gradirla  , febben  umile , e 
indegno  dono  di  lei  : penfando  a quella  f ingoiar 
fua  umanità , con  cui  ella  non  meno , che  con  le 
altre  eroiche  virtù , e con  la  grandezza  degli 
Stati  avanza  tutti  gli  altri  Tnncipi  non  pur  del 
prefente  ma  anco  dei  paffuti  fecoli . Ma  niuna 
cofa  però  in  quella  fofpenfìone  di  animo  che  mi 
nafeeva  dalla  confider azione  dell  umiltà  del  mio 
dono  mi  ha  animato , più  che  il  ricordarmi  quan- 
to V.  M.  fra  le  altre  arti  liberali , delle  quali  fi 
diletta  , principalmente  fi  compiaccia  di  quefia  no- 
biliffima  arte  della  Tittura.  Terchè  m afficurai  che 
febben  l artifizio  con  che  è fabbricato  queflo  mio 
Tempio  ( che  così  m è piacciuto  d ' intitolarlo  ) è 
rozzo , ed  ignobile  , nondimeno  per  la  nobiltà  del- 
la materia  di  cotal  fabbrica , eh'  è la  Tittura  , e 
Ter  l ajfezion  , e filma  in  che  V.  M.  ha  quefl ’ 
arte , ella  non  fi  farebbe  fdegnata  fra  le  fue  alte 
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cure 
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cure  d'  inchinar  alle  volte  gl'  occhi  verfo  di  luì , 
e con  diletto  rimirarlo  . Quello  è parto  eh'  ufcì  da 
me  negl  anni  della  mia  gioventù  , concetto  in 
quell  ore  che  fianco  del  dipinger  , ani  e a bi fogno 
di  ricreazione  ■ non  ritrovando  il  più  dolce  ri  fio- 
ro che  contemplare , e invefiigare  t fegreti  di  quell ' 
arte , eh  io  tutto  dì  esercitavo.  Ed  bora  l'  ho  ri- 
pigliato fra  le  mani , e pulitolo  , ed  abbellitolo  il 
più  che  ho  potuto . Vi  f ragiona  ordinatamente  di 
tutte  le  parti  fofianziah  della  Tittura , cioè  della 
proporzione  , del  moto  , dei  colon  , dei  lumi , del- 
la profpettiva  , della  compofizione  delle  cofe , e 
finalmente  della  forma  di  tutto  quello  che  col  pen- 
nello può  rapprefentarf . E viene  ad  effer  quefio 
trattato  come  fppito , e luce  dell'  altro  della  Pit- 
tura , ove  di  tutte  quefle  parti  dijìefamente  f è 
favellato  . Era  mio  proponimento  ancora  , e di  già 
gli  aveva  dato  principio  di  difegnar  le  figure  , 
per  le  quali  fi  poteffe  più  chiaramente  comprendere 
tutta  la  ragion  di  operare  , e di  mettere  m pra- 
tica quanto  per  via  di  regole , e precetti  aveva 
mfegnato  . Il  che  farebbe ^ fiato  di  grandi (fima  uti- 
lità , non  folo  ai  puri  pratici , ma  anco  a teorici . 
Mia  non  ho  potuto  condurlo  a fine  , effendo  nma- 
fo  cieco  nel  più  bel  verde  dell  ’ età  mia  , quando 
appena  ero  giunto  a trenta  tre  anni . Ter  il  che 
tutto  rivolto  alla  teorica  , ho  attefo  folamente  ad 

ampliar  e fé  regole , ed  offervaztoni  > con  fìudio 

con ■ 


continuo  , e faticoso  , ma  non  però  mai  grave , 
anz,i  giocondo  fempre , e dilettevole  ; conjìderando 
eh'  io  trattava  d'  un  arte  tanto  pregiata  , e nobile 
che  fola  -per  lo  più  degno 
trappajfando  al  giudizio  da  dove  nafee  , ed  ivi 
unita  rifchiarandolo , la  vera  cogniz^ion  della  bel- 
lez,z,a  delle  cofe  create  ci  apporta . Ed  in  oltre 
penfando  al  giovamento  che  potea  feguire  , col  di- 
mofrare  altrui  la  via  fpedita  , e piana  d ’ imita- 
re y e come  emular  la  natura,  in  che  con  fife 
tutta  /’  arte  della  Tittura . Co  fa  che  da  pochi 
fen^a  il  lume  delle  regole , e dei  precetti  può  ef 
fere  iute  fa  . %e far  ebbe  eh'  io  rende  jf  le  caufe  per 
le  quali  mi  fon  mojfo  a confecrare  a V.  A4.  quefi 
miei  fritti  più  tofo , che  ad  altro  Trine  ipe . Ma 
elle  pojfono  e jf  ere  facilmente  da  tutti  congetturate, 
poiché  ognun  fa  che  il  fne  principale  degli  feri- 
tori di  dedicar  l'  opere  fu  e a Trinci  pi  e gran  Si- 
gnori, e per  difendergli  con  V autorità  loro  dai 
morfi  degl'  invidi , e maledici  j e ogn  uno  mfeme 
fa  che  maggior  protettore  io  non  mi  poteva  fee - 
gliere , nè  per  grandez,z,a  di  fortuna  , nè  per 
grandezza  di  menti , che  V.  M.  la  quale  con 
mano  sì  liberale  ha  arrichita  Dio  di  tutti  i doni 
che  folio  riputati  defderabili  fra  gli  uomini , che 
muno , o de * pacati , o dei  prefenti  pojfono  aggua- 
gliacele . Tenchè  quefo  non  è f oggetto  da  ragio- 
narne in  breve  lettera  dettata  da  roz,z,a , ed  ine- 


fenfo  del  corpo  umano 


/per- 
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fperta  lingua , ma  degno  filo  di  poemi  chiari/fimi , 
e d ijìorte  . Quejlo  filo  dirò , che  per  la  cognizione 
che  V.  ÀI.  ha  della  Pittura , e per  la  molta  filma 
in  che  mojlra  d averla,  ho  giudicato  che  jotto  la 
protezion , e difefa  di  muti  altro  Trincipe  quefa  crea- 
tura mia  potejfie  ftarfi  piu  ficura  che  di  V.  M.  poi- 
ché ella  non  filo  con  lo  feudo  dell ’ autorità  , ma 
anco  delle  ragioni  faprà  , e vorrà  difenderla  . Si 
degnerà  dunque  di  accoglierla  con  quella  fronte  lie- 
ta , e queir  occhio  fereno  che  fuole , non  prezzando 
di  lei  altro , che  ! ajfezion  grandijjima , la  riveren- 
za , e la  divozion  verfo  il  glcriofo  nome  fio , con 
che  ella  vergognofa  innanzi  fi  le  pre finta . Che  nel 
rejlo  ed  ella , ed  io  troppo  ben  conofciamo  quanto 
per  V altre  parti  fiamo  indegni  di  venirle  m con - 
fpetto , non  che  d'  ejfere  accolti,  ed  avuti  cari . 

In  Milano  alh  25.  di  Decembre  1)90. 

Di  V.  M. 


Umili Jf.  creato  , e Vajfallo 
do ; Paolo  Lo m azzo  . 
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Ad  Regem  Opt.  Max.  Phiuppum  Auftrium 
Sigifmundus  Folianus. 

REgibus  es  magnis  ortus,  rex  maximus  ipfe  , 

In  terris  lì  quis  maximus  elle  potei!  : 

Nec  folùm  rex  maximus  es , verum  optimus;  almam 
Qiiòd  CHRIS  TI  pacem  remq.  fidemq.  toves  : 

Et  tua  faòt  a bonis  funt  optima , maxima  magnis. 

Et  fummo  es  fimilis  poenè  PHILIPPE  DEO. 

AD  JOANNEM  PAULUM  LOMATIUM 
De  ejus  tempio  , live  Idea  piòturae  ejufdem 
Sigifrnundi  Foliani  Epigramma  . 

INgenio  quantum  valeas,  fìs  quantus  & ufu 
Pingendi , hoc  mirum  nos  docet  artis  opus: 

Quod  coelo  elt  fimile  r & piòta  fub  imagine  praebet, 

Quae  bene  mens  potis  elt  cernere,  non  oculus. 

Et  fi  oculis  captus,  tu  non  es  mente,  Lomati 

Quò  minus  atque  oculis,  hoc  mage  mente  vides: 

Qui  templum  condis,  cujus  peoetralia  tantum 
Piòturae  doótis  detur  adire  viris  . 


IN  LIB  RUM  JO:  PAULI  LOMATII 
Bernardini  Baldini  Carmen. 

PHidiacis  rediìt  laudabilis  artibus  aetas  : 

Quod  fert  Praxiteles,  egregiofque  Scopas  ; 

Atque  alios  , quorum  te  laudatore  Properti 

Vivit  adhuc,  nunquam  deperiturus  honos 
Precipue  Paulum  ; quem  fi  vetus  adfit  Apelles 
Prifcis , atque  libi  fentiat  effe  parem  . 

Cernere  quem  lynceis  teftatur  acutius  orbum 
lite  f'erens  caecis  lumina  nota,  liber. 
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DI  DON  GREGORIO  COMANINI. 
All’  Autore  . 

FUor  talpa,  e dentro  lince,  or  con  qual  arte 
Ergi  illurtre  edificio,  e in  cut  la  gloria 
Splender  fai  de’  Pittori , e teli!  hiftoria 
Di  lor  opre,  eh’  ’l  mondo  ha  ’n  fé  cofparte  ? 

Già  non  Tantalo,  o Crefo  alcun  nomarle 

Puote , o qual  d’  auro  più  fi  pregia , e gloria  ; 

E pur  un  aureo  tempio  a tua  memoria 
Formi,  che  ’n  vece  d’archi  ha  profe , e carte. 

Carte  via  più  che  marmi  ai  duri  denti 
Del  tempo  falde,  ove  fon  dotti  intagli, 

Chiare  voci,  almi  fenfi,  alti  fecreti . 

Quanto  onor,  quanta  fama  amico  or  mieti. 

Che  sì  cieco  sì  vedi,  ond’ Argo  agguagli; 

E perchè  nulla  puoi,  tutt’  ofi , e tenti. 

DEL  CAVALIER  VESPASIANO  MARINI. 

All’  Autore  . 

PIen  cH  fomma  ineffabile  bontate, 

Creato  dall’  eterno  almo  Fattore , 

S ’ affitfe  il  gran  Lomazzi  allo  fplendore 
Di  Dio,  del  Ciel , dell’ Anime  beate, 

Di  armonia  vago,  d’ordine,  e beltate, 

Di  perfetta  fapienza,  alto  valore, 

E accefo  ai  raggi  di  foprano  Amore, 

Scefe  a illuftrar  ogni  futura  etate . 

E di  sè  adorno  d’Ippocrene  il  Coro, 

D’ affetto  la  Pittura,  e moto,  e vita, 

Quando  moftrò  di  chiuder  gli  occhi,  aperfe. 

Che  lieto,  e altier  del  gemino  teforo. 

Quindi  a gran  voi  d’alta  virtù  romita. 

Acquila  al  Ciel  poggiò,  eh’  aperto  feerfe  . 

CÀN- 
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CANZONE 

DEL  SIGNOR  FRANCESCO  GALLARATO 
All1  Autore  . 


POtè  un  figliuol  d’ Apollo 

Con  arte  non  più  mai  al  mondo  udita 
I corpi  fpenti  ritornare  in  vita. 

Cantando  il  l'aggio  Orfeo, 

Pur  d’  Apollo  figliuol , fpeifo  fi  feo 

Co  ’1  fuon  de’  dolci  accenti 

Le  piante,  i fiumi,  e gli  animali  intenti. 

Tu  non  come  coftoro 

D’ un  folo  onor  contento,  qual  novello 
Eccellente  Elculapio  , co ’l  pennello 
Mille  di  vita  privi , 

Mirabilmente  ritornati  vivi: 

E poi  co  ’l  dolce  canto 

Ad  Orfeo  ritoglierti  il  pregio  e ’l  vanto  » 

Ma  figlio  unqua  non  ebbe 

Febo  ( falvo  colui  che  troppo  ardito 
In  Pò  dal  Cielo  andò  a cader  ferito  ) 

Che  del  carro  , e de’  feri 
Veloci  infaticabili  deftrieri , 

Che  la  diurna  luce 

Portano  al  mondo  , ardille  fard  Duce . 

E tu  di  luce  privo 
(Mirabil  cafo,  e degno  di  ftupore  ) 

Vago  del  terzo  , e più  fublime  onore  , 

Anco  il  padre  imitando 

Da  una  patte  del  mondo  all’altro  andando. 

Quali  a Febo  fecondo 

Apporti  chiara  luce  a tutto  il  mondo  , 

O tre  volte  beato  , 

O di  tre  qualità  divine  ornato  , 

Tu  KCulapio  , tu  Orfeo,  tu  Febo,  a morti 
Dai  vita , canti , e luce  al  mondo  apporti . 


\ 


b 


Viòit 


Yidit  D.  Philippus  Alaria  Tojelli  Clericus  Regularis  5.  Pani- 
li , CP  in  Ecclejia  Metropolitana  Bononia-  Pcenitentia * 
rius  prò  Eminentijjhno  , CP  ReverendiJJìmo  Domino 
D.  ANDREA  Cardinali  JO  A N NE  TT  O Ord.  S.  Be- 
nedica Congregationis  Camaldulenfis , Archiepifcopo  Bo- 
nonia  , U Sacri  Romani  Imperli  Principe. 

Die  27.  Martii  1785. 

R E IM  P RJMATU  R. 

Fr.  Aloyjìus  Maria  Ceruti  Vicarius  Generalis  S.  Officii  Bo- 
noni s . 
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tavola 

DEI  CAPITOLI  DELL’  OPERA. 


I Ro errilo  al  Lettore  . Cap.  L , pag.  i 

Velia.  forga  dell'  infiitugione  dell ’ arte  , e della  diverfità 
dei  genj  . Cap.  Il,  5 

Velia  necefftà  dalla  deferitone.  Cap.  III.  io 

Vegli  Jcrittori  dell'arte  antichi , e moderni.  Cap.  IV.  12 
Come  pojfa.no  i pittori  rapprefentar  tutte  le  cofe . Cap.  V.  17 
Velia  nobiltà  della  Pittura.  Cap.  VI.  19 

Vegli  effetti  , e dell'utilità  della  Pittura.  Cap.  VII.  25 

Velie  Jcienge  neceffarie  al  pittore  . Cap.  Vili. 

Fabbrica  del  Tempio  della  Pittura , e dei  fuoi  Governa = 
tori . Cap.  IX.  ^ ^ _ .34 

Vel  fondamento  delle  fette  fettenane  parti  principali 
della  Pittura , e da  chi  elle  fi  regono  . Cap.  X.  38 

Velie  fette  parti  , 0 generi  della  proporzione.  Cap.  XI.  ivi 

Velie  fette  partiì  0 generi  del  moto.  Cap.  XII.  40 

Velie  fette  parti , 0 generi  del  colore.  Cap.  XIII.  41 

D elle  fette  p arti  , o generi  del  lume  . Cap.  XIV.  45 

Velie  fette  parti  , 0 generi  della  profpettiva  . Cap.  XV.  ivi 

Velie  fette  parti , o generi  della  compojìgione , Cap.  XVI.  4 6 

Velie  fette  parti , o generi  della  forma  . Cap.  XVII.  50 

Velia  dejcrigione  della  Pittura  , e delle  fue  parti. 

Cap.  XVIII.  53 

Velia  prima  parte  della  Pittura , e delle  fue  Specie  . 

Cap.  XIX.  58 

Velia  feconda  parte  della  Pittura , e deHe  fue  fpecie. 

Cap.  XX.  61 

Velia  terga  parte  della  Pittura  , e c/e/Ze  /uè  fpecie  . 

Cap.  XXI.  62 

Velia  quarta  parte  della  Pittura , e delle  fue  fpecie . 

Cap.  XXII.  66 

Velia  quinta  parte  della  Pittura . e delle  fue  fpecie . 

Cap.  XX HI.  67 

Della  fefta  parte  della  Pittura  , e c/e/le  fue  fpecie, 

Cap.  XXIV.  69 

Veli' ultima  parte  della  Pittura  , e fue  fpecie.  Cap.  XXV.  70 

Vel  modo  di  conofcere , e confiituire  le  proporzioni  fecon- 
do  la  bellezz*  • Cap.  XXI  I 72 

b 2 Della 
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Della  maniera  di  conflituir  i moti.  Cav.  XXVII.  pag.  84 
Del  modo  di  colorare  i corpi.  Cap.  XXVI  li.  87 

Del  modo  di  difuibuire  i lumi  . Cap  XXI  <T.  89 

Della  via  di  collocare  i corpi  fecondo  la  profpettiva . 

Cap.  XXX.  52 

Degli  avvertimenti  che  fi  deono  avere  nella  compofifione 
per  pratica.  Cap.  XXXI.  pS 

Della  via  generale  di  formare  ciò  che  vuole  il  pittore. 

Cap.  XXXII.  ' 102 

Dell'  armonia  , e compojigione  dell'  anima  noflra  , e de 
Cuoi  governatori  che  la  feppero  mojìrare  in  Pittura  . 

Cap.  XXXIII.  ' 112 

Delle  proporzioni  del  corpo  umano , e come  da  quelle  fu- 
rono cavate  tutte  le  fabbriche  del  mondo . Cap. 
XXXIV.  1 17 

Delle  mifure  uguali  delle  membra  del  corpo  umano , e 
come  da  quelle  nafcono  le  proporzioni  , e le  armonie  . 

Cap.  XXXV.  120 

Come  s' infondano  le  proporzioni  fra  di  loro , e da  quelle 
nafcano  gli  affetti , e moti  nojìri . Cap.  XXXVI.  125 
Della  ragione  d'  accompagnar  le  parti , e dell'  eccellenza 
dei  governatori , e feguaci  fuoi.  Cap.  XXXVII.  128 

Della  definizione  della  Pittura  , e degli  onori  avuti  da  prò * 
feffori  di  quella  da  Rè , e Principi.  Cap.  XXXVIII.  132 
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TAVOLA 


De’  nomi  degli  Artefici  più  illuftri , così  antichi 
come  moderni  citati  in  quéit’  Opera . 


A 

A Abate  Primaticcio  Bologne- 
se pittore  . 

Adriano  Frifo  Scultore,  e ftatuaro. 
Adrian  de  Val'ellas  di  Bragia  ftuc 
catore  . 

Alberto  Durerò  da  Norimberga 
pittore,  e intagliatore. 
AlelTandro  Vitorio  da  Trento  fcul 
tore  , e ftatuaro  . 

Andrea  del  Sarto  Fiorentino  pit- 
tore . 

Andrea  Mantegna  Mantovano 
pittore. 

Andrea  Gallarato  prospettivo  • 
Andrea  Solari  Milanefe  pittore  . 
Andrea  di  Brunige  Fiamengo  o- 
refice  . 

Anfione  antico  pittore  . 

Annibaie  Fontana  Milanefe  fcul 
tore , e ftatuaro  . 

Annunzio  de  G ali zj  da  Trento 
miniatore  . 

Antigono  pittore,  e ftatuaro. 
Antonio  da  Corregio  pittore  . 
Antonio  Ticino  da  Pordenone 
pittore  . 

Antonio  Maria  Vaprio  Milanefe 
pittore  . 

Apelle  Ateniefe  pittore  . 
Archifrone  antico  architetto  . 
Archimede  Siracufano  architetto  , 
e matematico  . 

Ariftide  Tebano  pittore. 
Ariftotile  Stagirita  antico  filoso- 
fo. e matematico. 

Afclepidoro  antico  pittore  , e pro- 
spettivo . 

Atteio  Labeone  Pretore , e Pro 
confole  antico  pittore. 


Aurelio  Lovinì  Milanefe  pittore. 
Azel  Arabo  profp.ettivo  . 

B 

R Accio  Bandinelli  Fiorentino 
pittore  , e fcultore  . 
BaldaSTar  Petrucci  Senefe  pitto- 
re , ed  architetto  . 

Barozzi  detto  il  Campagnolo  pit- 
tore , ed  archit  tto . 
Barto'omeo  detto  Bramantino  Mi- 
lanefe pittore  , ed  architetto  . 
Bartolomeo  Paflarotti  Bolognefe 
pittore  . 

Bernabà  Pigliafco  Milanefe  mate- 
matico . 

Bernardino  Lovino  Milanefe  pit- 
tore . 

Bernardino  Campi  Cremonefe  pit- 
tore , e feguace  del  Boccaccino  . 
Bernardino  Baldino  Milanefe  ma- 
tematico . 

Bernardino  Lanino  da  Vercelli 
pittore  . 

Bernardino  Piacenza  Milanefe  o- 
refice  . 

Bernardo  Soiaro  Pavefe  pittore  . 
Bernardo  Zenale  da  Trivigi  pit- 
tore , ed  architetto  . 

Bernardo  Butinone  Milanefe  pit- 
tore , ed  architetto . 

Bernardo  Ferrari  da  Vigevano 
pittore . 

Bularco  antico  pittore . 

C 

C Alido  Olimpiade  antica  pit- 
trice . 


Ca- 


Camillo  Boccaccino  Cremonefe 
pittore  . 

Camillo  Porcaccino  Eologneft 
pittore  . 

CaradofTo  Foppa  Milanefe  orefì 
ce  , e plaflicatore  . 

Carlo  S o v i c o Milanefe  orefice  . 
Catterina  Cantoria  nobiliffima  Mi- 
lnnefe  ricamatrice. 

Cefare  Sello  Milanefe  pittore  . 
Cefare  Cefariani  Milanefe  archi- 
tetto . 

Cimature  Fiorentino  pittore  . 
Cicene  Olimpiade  antica  pittrice. 
Clemente  Birago  Milanefe  eccel- 
lente nei  carnei,  e medaglie. 

D 

D Aniello  Ricciarelli  da  Volter- 
ra pittore  , flatuaro  , e fcul 
tore  . 

Daniello  Barbaro  Patriarca  d’Ac- 
quilea  profpettivo  . 

Demetrio  filofofo  , e pittore  . 
Dionigi  Calvert  d’ Anverfa  pit- 
tore , 

Domenico  da  Meli  del  Lago  da 
Lugano  architetto , e flnccatore. 
Domenico  Lonati  Milanefe  archi- 
tetto . 

Donato  cognominato  Bramante 
da  Cafleldurante  pittore , ed 
architetto  . 

Don  Giulio  Clovio  di  Crovazia 
miniatore . 


EMilio  Ariu  Veneziano  Culto- 
re , e flatuaro  . 

ErcolePorcaccinoPolognefe  pittor 
Euclide  Megarefe  matematico- 
Eufranore  Iflhmio  pittore  , e fcul 
tore . 

Eumpompo  grandiffimo  pittore  , 
e matematico. 


Ede  dei  Galizj  da  Trento 
pittrice* 


Federico  Barozzi  da  Urbino  pit- 
tore . 

Federico  Zuccaro  da  Urbino  pit- 
tore . 

Francefco  Mazzolino  Parmigiano 
pittore . 

Francefco  Melzi  Milanefe  minia- 
tore . 

Francefco  Badano  pittore  Vene- 
ziano . 

Francefco  Salviati  Fiorentino  pit- 
tore . 

Francefco  Fattore  pittore. 

Francefco  Brambilla  Milanefe  teni- 
tore , e flatuaro  . 

Frate  Luca  dal  Borgo  matematico  » 


C''*  Audenzio  Ferrari  da  Valdu 
.J  già  pittore  , e plaflicatore . 
Gemino  Greco  matematico  , C 
profpettivo . 

Gentile  Bellino  Veneziano  pittore. 
Giacomo  Soldati  Milanefe  archi 
tetto . 

Giacomo  Tintoretto  Veneziano 
pittore . 

Giacomo  Chiocci  Tenitore  . 
Giacomo  Badano  Veneziano  pit- 
tore . 

Gi. .corno  Palma  Veneziano  pittore. 
Giacomo  Bertoia  Parmigiano  pit- 
tore . 

Giacomo  Palmetta  Veneziano  pit- 
tore . 

Giacomo  Ligozzi  Veronefe  pit- 
tore , e miniatore  . 

Giacomo  da  1 rezzo  Milanefe  in- 
tagliatore di  carnei,  e medaglie. 
Ciancilo  Tornano  Cremonefe  ma- 
tematico . 

Gieronimo  di  Hofelarda  Brufleles 
tapezziero  . 

Gieronimo  Cardano  Milanefe  ma- 
tematico . 

Gieronimo  Machietli  Fiorentino 
pittore . 

Gie« 


Gìeronimo  Delfìnone  Milanese 
ricamatore  . 

Giorgione  daCaiìel  Franco  pittore. 
Giorgio  Vafari  Aretino  pittore  , 
ed  architetto  . 

Giufeppe  da  Meda  Milanefe  pit- 
tore , ed  architetto  . 

Giufeppe  Arcimboldi  Milanefe 
pittore . 

Giotto  Fiorentino  pittore  , fcul 
tore  , ed  architetto  . 

Giovanni  Fiamengo  pittore  che 
ha  difegpato  1’  anotomia  del 
Vefalio . 

Giovanni  Bellino  Veneziano  pit- 
tore . 

Giovanni  Bologna  di  Devai  /cul- 
tore , e tamaro  . 

Giovanni  da  Brugia  pittore. 

Gio:  Battifta  Bergamafco  pittore  , 
ed  architetto. 

Giovanni  di  Errerà  architetto. 
Gìq:  Paolo  Lomazzo  Milanefe  pit- 
tore . 

j Giovanni  Fhmengo  pittore . 

| Gio:  Stradanus  Fiamengo  pittore. 

: Gio:  B attilla  Clariccio  da  Urbino 
pittore  . ed  architetto  . 
t Gio:Battifla  Snardo  Milanefe  inta- 
gliatore nei  legni , e ne’  cunj . 
t Giovanni  Frifo  Fiamengo  orefice, 
i Giovanni  d’  Aroftos  Fiamengo  ta 
pezziero  . 

( Giulio  Romano  pittore  , ed  archi- 
tetto . 

Giulio  Campi  Cremonefe  pittore  . 

I 

TDdio  primo  pittore,  e plaftica- 
j JL  tore  . 

Irene  Olimpiade  antica  pittrice  . 
Jfibel  Peum  da  Norimberga  pit-  j 
tore  , ed  intagliatore  . 

L 

LA  vì  ni  a Fontana  Bolognefe 
pittrice . 

lazaro  Calvi  Genovefe  pittore  . 
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Leonardo  Vinci  Fiorentino  pitto- 
re , e plafticatore . 

Leon  Battifìa  Alberti  Fiorentino 
pittore  , ed  architetto  . 

Leone  Leoni  Aretino  flatuaro  , 
e fcultore  . 

Liiìppo  Sizionio  flatuaro  , e fcul- 
tore . 

Lorenzo  Lotto  Bergamafco  pittore. 
Lorenzo  Sabadino  Folognele  pit- 
tore . 

Luca  Cangi,  fn  Pozzeverafco  pit- 
tore , e fcoltore  . 

L uca  da  Laiè  d’  Olanda  pittore  . 
Luca  Schiavone  ricamatore  . 

M 

MArzia  antica  pittrice. 

Marco  da  Siena  pittore  . 
Marco  Valerio  Matlimo  antico 
pittore  . 

Marc’  Antonio  Delfìnone  Milane- 
fe ricamatore  . 

Martino  Balli  Milanefe  architetto. 
Martino  de  Vos  d’Anverfa  pittore. 
Matematici  diverfi  che  fi  ritrovano 
nel  capitolo  19. 

Maturino  Fiorentino  pittore  . 
Menechino  antico  ftatoa.ro. 
Mercurio  Trifmegiftro  teologo,  e 
matematico  Egizio  . 

Metrodotto  Ateniefe  antico  fiiofo- 
fo  , e pittore  . 

Michel  Angelo  Buonarroti  Fioren- 
tino pittore,  fìatuaro  , fcul- 
tore, ed  architetto. 

N 

Nicolò  Tartaglia  Brefciano  ma- 
tematico . 

O 

ORazio  Somachino  Bolognefe 
pittore  . 

Ottavio  Semino  Genovefe  pittore  . 

P 

PAcuyio  Poeta  antico  pittore. 
Panfilo  Macedone  pittore  , e 
mae- 
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maeftro  d’Apelle,e  di  Melan- 
zio  . 

Paolo  Caliari  Veronefe  pittore. 

Paolo  Camillo  Landriano  Mila- 
nefe  pittore  . 

Parralìo  tfefio  pittore  . 

Paris  Bordone  Vicentino  pittore  . 

Pellegrino  Pellegrini  da  Valfoldo 
da  Mira  pittore,  ed  architi,  tto  . 

Ferino  delVaga  Fiorentino  pittore. 

Picea  Ateniefe  antico  pittore  . 

Pietro  Gnocco  Milanefe  pittore  . 

Pigmalione  antico  {cultore  d’avo- 
rio . 

Pitagora  Samio  filofofo,  ed  orefice. 

Platone  filofofo,  e pittore. 

Polideto  sdzionio  {tamaro  . 

Polidoro  Caldara  da  Caravaggio 
pittore  . 

Pompeo  Leoni  Aretino  {tamaro. 

Pomponio  Gaurico  pittore. 

Prafitele  di  Grecia  , e d’  Italia  pit- 
tore , fcultore  , e ftatuaro . 

Principe  della  famiglia  de’  Fabj 
antico  pittore  . 

Prometeo  antico  plafìicatore. 

Profpero  Fontana  Bolognefe  pit- 
tore . 

Protogene  di  Canno  pittore  . 

Prudenza  Profondovalle  di  Lova- 
nia  di  Brabanzia  pittrice. 

GL 

/ v Uinto  Pedio  antico  pit- 

V^/^tore  . 

RAfaello  Sanzio  da  Urbino 
pittore,  ed  architetto. 
Ricciardo  Taurino  da  Roano  di 
Normandia  intagliatore  in  legno. 
RolTo  Fiorentino  pittore. 

S 

SAnto  Luca  fu  pittore,  ed  in- 
tagliatore . 


I Scipioni  antichi  pittori . 

Scipione  Delfinone  Milanefe  ri- 
| cantatore  . 

Scopa  antico  fcultore  . 

Sebaftiano  dal  Piombo  Veneziano 
pittore  . 

Sebaltiano  Serbo  Bolognefe  pit- 
tore , ed  architetto  . 

Senocrate  pittore,  e {tamaro  . 
Simone  Peterzani  di  liziano  pit- 
tore . 

Socrate  Ateniefe  chiariflìmo  filo- 
fofo , e fcarpellino  . 

T 

TEfìfone  antico  architetto  . 
Teodoro  Bernart  d’  Amfter- 
dam  pittore  . 

Timante  di  Cipro  pittore  . 
Timarcic  Olimpiade  antica  pit- 
trice . 

Timomaco  antico  pittore,  e fcul- 
tore . 

Tiziano  Vecelio  da  Cador  pittore. 
Turpilio  da  Venezia  Cavalier 
Romano  antico  pittore  . 

V 

V Alerio  Profondovalle  di  Lo- 
vania  in  Brabanzia  pittore, 
e parimenti  de’ vetriati. 
Vincenzo  Foppa  Milanefe  pittore. 
Vincenzo  Civerchio  Milanefe 
profpettivo  , e pittore. 
Vitellione  Iuringopoloni  profpet- 
tivo . 

Vitruvio  Pollione  matematico,' 
ed  architetto  . 

Volf  di  Breda  Fiamengo  orefice. 
Z 

ZEufi  di  Eraclia  antico  pitto- 
re , e plafticatore . 


TA- 
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TAVOLA 


Delle  cofe  notabili  contenute  nella  prefente  opera . 


A 

ABitatori  di  ciafcuna  regione 
tra  loro  didimamente  co- 
nofciuti  . pag.  32. 

Accidentale  ultima  fpecie,  71 
Adda  fatta  navigabile.  14  + 

Adriano  de  Vafellas  duccatore . ivi 
Alberto  Durerò  , e Aie  opere.  16 
Alberto  Durerò  , e Bramantino  di 
natura  umile,  e fenza  alcuna 
alterezza.  100 

Alchidia  Rodio  amò  la  datua  di 
Venere  Gnidia.  14 

Ammaedramento  feconda  par- 
te. 54 

Andrea  Mantegna  formato  delMe- 
tallo  fedo  Governatore  . 37 

Andrea  Mantegna,  e fuoi  moti . 41 
Angoli  come  ci  rrodrino  le  cofe 
diverfe  agli  occhi  . 

Animali  dedicati  ai  governatori 
celedi . 39 

Animali  e loro  contrarietà  di  for- 
me . 104 

Anima  delle  figure  ciò  che  da 
al  pittore.  m 

Anima  delle  /colture , come  lo 
artefice  le  ha  da  fare . ivi 
Animi,  e loro  varietà.  76 

Animo  con  che  condizione  crea 

t0‘  . 73 

Anatomia  del  Vinci  sì  de’  corpi 
umani  come  de’ cavalli  . 15 

Anatomia  necedaria  al  pittore  . 3 1 
Anatomia  prima  fpecie  . 70 

Antichi  pittori  , e loro  genj  . 9 

Antichi  fcriitori  dell’  arte  della 
Pittura.  13 

Antichità  della  Pittura.  19 
Apelle  fcrilTe  copiofamente  della 
Pittura  . j . 


I Apelle , e fue  invenzioni  ne’ 
paefi . 44 

J Arabi  inventori  delle  matemati- 
| che . _ 3 1 

1 Architetti  moderni.  3° 

I Architetti  traflero  dai  corpi  geo- 
1 metrici  tutte  le  forme  delle 
colonne.  119 

Architettura  dee  effer  nota  al 
pittore . 30 

Architettura  dimodrata  con  ra- 
gione . ivi 

Architettura  della  Chieda  di  S.  Fe- 
dele lodata.  135 

Arcimboldi  Pittore  di  Ridolfo  Se- 
condo Imperatore  . 137 

Argomento  di  ciafcun  libro.  4 
Aria  del  volto  mutabile  fecondo 
i codumi  . 115 

Aritmetica  in  che  giovi  al  pitto- 
re . 29 

Armonia  nodra  in  che  riguar- 
di . 117 

Armonie  delle  Stelle.  115 

Armoniche  pitture  quanto  fiano 
care  a tutti  i Principi.  113 
Armoniche  proporzioni  del  ulti- 
mo C;elo  . 1 14 

Armoniche  proporzioni  del  fedo 
Cielo  . ivi 

Armoniche  proporzioni  del  quin- 
to Cielo . ivi 

Armoniche  proporzioni  del  quar- 
to Cielo . ivi 

Armoniche  proporzioni  del  terzo 
Cielo . ivi 

Armoniche  proporzioni  del  fe- 
condo Cielo  . ivi 

Armonici  proporzionati  del  pri- 
mo Cielo . ivi 

Arte , ed  idudio  folo  non  può 

far 
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far  pittore  fe  è abbandonato 
dalla  natura  . 33 

Arte  fola  rende  odiofa  la  Pittu- 
ra . 34 

Arte  non  dee  efTer  moflrata  nell’ 
arte.  118 

Afìrofogia,  e fuoi  effetti.  19 
Atti  dei  pazzi  * 

Aurei  o Lovini , ed  opere  da  lui 
fatte  . 143 

Autore  , e Aia  inclinazione  • 1 

Autore,  e fua  lealtà.  89 

Autore  ha  veduto  gran  parte  del 
le  opere  &c.  117 

Autori  dell’  armonia  dell’  ani 
ma..  ni 

Avvertenza  prima  parte  dello 
ammaeftramento . 14 

Avvertenza  per  formar  le  cofe 
con  ragione  . 107 

Avvertimenti  diverfì  proporzio 
nati . 79 

Avvertimento  di  Vitruvio  . 19 

Azel  Arabo  ottico  , e matemati- 
co contentato  da  Vitellone . 14 

B 

BAIdaflar  Petrucci , e fua  Ar- 
chitettura . 14 

Bartolomeo  PafTarotti , ed  altri 
pittori  . 141 

Bellezza  umana  non  fi  conofce 
per  la  fua  caufa  fe  non  col 
mezzo  della  Pittura  . 17 

Bellezza  ciò  che  Aa.  73 

Bellezza  rifplcnde  in  tre  fpec- 
chiv  ivi 

Bellezza  quando  fia  conofciu 
fa’.  ivi 

Bellezza  lontana  dalla  materia  . 74 
Bellezza  onde  fi  caufi  , e dipen 
da.  71 

Bellezza  diverfamente  compresa 
nei.  corpi . 7< 

Bellezza  diverfamente  ritrovata 
per  le  arti  . 77 

Bellezza  tenuta  da  molr' 
fcnente . 


Bellezza  conofciuta  daMa  ragir- 
ne.  78 

Bellezza,  e bruttezza  è caufata 
ne’  corpi  dalle  proporzioni . 11$ 
Bernardino  Lanino,  e lode  di 
molte  fue  pitture..  141 

Biafmo  di  que’  pittori  che  emen- 
do ignoranti  dell’  arte  ofano  di 
fcrivere  . 13 

Bramante  primo  difegnatore  dell’ 
antichità.  14 

Buonarotto  dicea  non  faper  nien- 
te della  Pittura . 

C 


CAmillo  Boccaccino , e lode 
di  alcune  fue  pitture.  139 
Campafpe  donata  da  AlcfTandro 
ad  Apelle . n 

Cantona  lodata  dal  TafTo,  e da 
altri  poeti . 14$ 

Capricci,  ed  invenzioni  ritrovate 
dall’ Arcimboldi . 137 

Carlo  Emanuel  Duca  di  Savoja, 
ed  umanità  di  lui  vcrfo  1’  Au- 
tore . 13S 

Caftor,  e Polluce  rapprefentati 
dagli  antichi  di  diverfe  natu- 
re . 

Caterina  Cantona  rapprefenta- 
trice  delle  figure  dall’  una  , c 
l’altra  parte  in  tela,  e rete  . 146 
Cavalli  unicamente  difcgnati  da 
; Leonardo.  48 

Cefare  daSefto,  e lode  d’ alcune 
fue  pitture  .-  ij* 

Cherubini  del  tempio  di  Salomo- 
ne . 10 

Crifto  ritratto  da  lui  ftelTo  . 11 

Crifto  d’Antonio  da  Corregio.  101 
Circolo  fu  cavato  dal  corpo  u- 
m no . 118 

Città  . e loro  forme  diverfe  . lof 
Cogitazione.  5 7 

r off -7:me  del  proprio  genio 
difficile.  ‘ * 


Cogni 


Col- 
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Collocazione  feconda  parte.  <9 
Colorar  di  Michel  Angelo.  41 

Colorar  di  Gaudenzio.  41 

Colorar  di  Polidoro  • ivi 

Colorar  di  Leonardo  . 43 

Color.  r di  Rafaello  . ivi 

Colorar  del  Mantegna.  44 

Colorar  di  Tiziano  . ivi 

Colorar  ad  olio  . <Si 

Colorar  a frefco  . ivi 

Colorare  a tempra  . ivi 

Colorare  di  chiaro,  ed  ofcuro  . 63 
Colorar  con  ombre.  63 

Colorar  con  linee  . ivi 

Colorare  a fre/co  più  nobile  de- 
gli altri . ivi 

Colorare , e chi  fu  in  quello  ec- 
cellente. 119 

Colori  diverfi  dell*  uomo  cagiona- 
ti dalle  diverfe  paffioni . 64 

Colori  ciò  che  efprimano  con  le 
altre  parti . 87 

Colori  col  moto  ciò  che  fanno  . ivi 
Colori  differenti  come  fi  efpri- 
mano . ivi 

Colori  belli  non  vanno  appref- 
fo . 88 


Colori  in  qual  modo  vanno  ef- 
preflì . 88 

Colori  ingroffati  come  fi  rendano 
.agli  occhi . 94 

Coloriti  fcuoprono  le  differenze 
delle  cofe  . 64 

Commentatori  di  Vitruvio.  16 
Commodo.  55 

Compofizione  di  Michel  Ange- 
lo. '4  6 

Compofizione  di  Gaudenzio.  47 
Compofizione  di  Polidoro.  ivi 
Compofizione  di  Leonardo,  ivi 
Compofizione  di  Rafaello  (ingo- 
iare. 48 

Compofizione  di  Andrea  Man- 
tegna._  _ 49 

Compofizione  di  Tiziano.  ivi 
Compofizione . 56 

Compofizione , e fue  parti . 69 

Compofizione  d’  arme  ragione- 


vole. 


99 


Compofizione , e chi  in  quella 
furono  eccellenti  . 13® 

Compofizioni  fatte  folamenteper 
furore  degne  di  biafmo  . 99 

Compofitiva  difereta  terza  par- 
te . 69 


Concenti  armonici  fiopra  le  pro- 
porzioni del  corpo  umano.  1x4 


Confiderazione . 

Contemplante  feconda  fpezie  . 70 
Contralto  del  Zenale  con  diverfi 
dotti  (opra  il  vedere  . 93 

Convenienza.  56 

Convenienza  de’ corpi . 76 

Convenienza  di  tutto  quello  che 
fi  può  immaginare.  97 

Corpi  Marziali . 7J 

Corpi  Gioviali . ivi 

Corpi  Lunari . ivi 

Corpi  Saturnini.  ivi 

Corpi  Solari.  ivi 

Corpi  Venerei . ivi 

Corpi  Mercuriali . ivi 

Corpi  fuperiori  tutte  le  cofe  in- 
feriori cingono . xoi 


Corpi  geometrici  piani  nafeono 
-dagli  atti  del  corpo  umano  . ut 
Corpi  geometrici  tondi  , in  qual 
modo  furono  levati  dagli  altri 
piani.  nf 

Corpo  perfetto  ciò  che  fia , e fue 
digradazioni.  68 

Corpo  umano  fìmile  al  Cielo.  74 
Corpo  diffimile  in  quattro  par- 
ti . 75 


Corpo  umano  contiene  in  sè  tut- 
te le  proporzioni  del  mon- 
do. nj 

Corpo  umano  partito  in  otto  te- 
tte • no 

Corpo  mifufato  col  cubito,  iti 
Cofa  quanto  più  piccola  tanto  più 
dee  effere  abbagliata  feguendo 
il  naturale.  94 

Cucina  , e Caneparo  figurati 
dall’  Arcimboldi  dei  fuoi  fini- 
menti. 131 


c a 
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D 

DEcoro.  56 

Dei  antichi  onorati  nelle  fia- 
tile. 20 

Detto  d’ un  pittore  Cremonefe 
ignorante.  98 

Detto  d’  Apelle  fchernito  da  pit- 
tori ignoranti.  101 

Diece  faccie  fanno  l’altezza  , e lar- 
ghezza del  corpo  umano.  121 
Differenza.  54 

Differenze  de’ corpi  fcorte  perlai 
pittura . 20 

Difficultà  della  Pittura  maffimo  | 
nella  fua  prima  introduzione . j 
Difficultà  della  Pittura  . 43  j 

Diligenza  , e fatica  dell’  autore  in 
comporre  quell’opera.  41 

Dionigi  Calvert  pittore  . 142  i 

Difcordanza  nelle  pitture  onde  I 
nafca . ioq 

Difcorfo  . j7  j 

Defcrizione,  ed  utilità  fue . io 
Defcrizione  non  intefa  quanto  ! 

male  apporti . x 1 

Defcrizione,  ed  alti i effetti  uti- 
li flì  in  i . ivi  I 

Defcrizione,  e fue  parti.  53 
Defcrizione  riguarda  per  le  fue 
parti  i fette  generi  della  pit 
tura,.  57 

Defcrizione  univerfale  prima  fpe 
eie  di  profpettiva  . 67 

Difegnatori  grandi  fenza  1’  arte 
del  dare  i moti  non  fanno  ove 
tirare  i loro  d’ intorni  . 104 

Difegni  di  profpettiva  diverfì  . 14 
Difegni,  e ferirti  del  Vinci  per 
venuti  in  gran  parte  nelle  ma 
{ ni  di  Guido  Mazenta, e di  Pom- 


peo Leoni . 15 

Difegno  entra  per  tutte  le  parti 
della  Pittura  con  ragione.  3X 

Difpenfazione . 5$ 

Difpofizione  prima  parte  . 53 

Difpofizioni  delle  fuperficie , e 
de’  loro  lumi  . 66 

Diftanza  ciò  che  fu.-  68  | 


Diftribuzione . 55 

Diverfità  molte  nell’architettura 
quando  ella  fi  metta  in  prati- 
ca . 30 

Diverfità  delle  maniere  onde  ab- 
bi origine.  35 

Divinità  ciò  che  fia . 71 

Domenico  da  Meli  conduttor  del- 
la Guglia  di  Cefare  . 144 

Drappi,  e loro  qualità.  64 

Durerò,  e fua  lode  nello  iftoria- 
re  con  diligenza  . 98 

E 

EBrietà  come  fi  formi.  107 
Eccellenti  hanno  efpreffo 
alle  volte  una  pittura  con  tant’ 
arte  , che  eglino  fteflì  non  vi 
poffono  più  aggiungere.  iij 
Eccellenza  de’  pittori  talvolta  de- 
gna piuttofìo  di  biafmo,chedi 
laude . 25 

Effetti  diverfi  del  colorare.  63 
Effetti  contrarj  in  uno  illcffo  iftro- 
mento  . 

Elementi,  e loro  qualità.  64 
Elementi  corrotti  ciò  che  appor- 
tino . 76 

Elemtnti  a tutte  le  cofe  danno- 
forma.  102 

Elementi  figurati  dei  fuoi  anima- 
li dall’  Arcimboldi  . 13S 

Ercole  Porcaccino  celebrato  in 
alcune  fue  opere  , e fuoi  alie- 
vi. 14* 

Efaltazione  della  Pittura..  43 
Efempio  . 54 

Efempio.  d’  uno  fleffo  colore  di- 
verfamente  comprefo  . 94 

Efortazione  a pittori  per  dare  i 
moti  delle  forme  . 104 

Eternità  dei  governatori  dell’ar- 
te. 131 

Euritmia  chiamano  i greci  il  di- 
fegno. 38 

Euritmia  che  cofa  fia  , e d’onde 
fia  caufata  « 59 

Fabi- 
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FAbbrica  del  Tempio  della  Pit- 
tura . 4 

fabbricativa  fella  fpecie  . n 
Faccie  [moftruofe  di  Leonardo  ap- 
preso Aurelio  Lovino  . 48 

Faccie  proporzionate  lecondo  il 
decoro  dei  principi  . 79 

Faccie  diflìmili  di  natura.  ni 
Facilità,  e grazia  nel  operare 
nafce  dal  feguitare  il  primo  ge- 


nio . 

7 

Federico  Zuccaro  famofimmo  pit 

tore . 

134 

Federico  Barozzi , e due  fue  ta- 

vole . 

140 

Femmine  pittrici  famofe. 

IL 

Figura  d’un  giovane  dipinto 

ama- 

__  to  da  una  donna  . 

14 

Filofofi  principali  dilettatifi 

della 

Pittura  . 

21 

Filofofia  naturale  neceffaria 

agli 

artefici  . 

1 m 

Filofofo  dovrebbe  edere  il  pitto 

re  . 

33 

Fine  dell’  autore  in  quell’  ope- 

ra .- 

‘7 

Fiumi  fempre  fi  formarono  di- 

fieli  . 

ios 

Flora  dipinta  tutta  di  fiori 

dall’ 

Arcimboldi  . 

i37 

Forma  di  Giove  . 

18 

Forma  del  Buonarrotti  * 

50 

Forma  del  Ferrari  . 

5 1 

Forma  del  Caldera  . 

ivi 

Forma  del  Vinci  . 

ivi 

Forma  del  Sanzio  . 

ivi 

Forma  del  Mantegna  » 

Forma  di  Tiziano  . 

ivi 

Forma  , e fua  fpecie  . 

70 

Forma  delle  cofe  in  che  confi- 

fia .. 

■ IOl 

Forma  di  diverfe  virtù  . 

io<5 

Forma  di  diverfi  vizj . 

ivi 

Forma  umana  partita  in 

fette 

parti  . 

ni 

Forma,  e gli  eccellenti  in 

quel 

la. 

Forme  delle  cofe  rapprefentate 
dalla  Pittura  « 15 


Forme  diverfe  necelfarie  . 71 

Forme  de’ tre  mondi.  iot 

Forme  di  virtù  , vizj  , ed  arti  lì 
cavano  dalla  confiderazione 
dell’  edere  loro  . isj 

Forme  di  tutti  gli  firomenti  fot- 
topolli  alle  arti  . 108 

Forme  principali  degli  accrefci- 
menti  delle  cofe.  109 

Forme  di  linee  diverfe , e loro 
lignificati  . ivi 

Forme  geometrie  date  agli  .ele- 
menti . ivi 

Forme  differenti  degli  animali  .ni 
Francefco  Ealfano  . 140 

G 

GAudenzio  formato  del  me- 
tallo del  fecondo  governa- 
tore . 37 

Gaudenzio,  e fuoi  moti.  40 
Generi  di  pittura,  e loro  colle- 
gamento . 1 

Geni  diverfi  de’  pittori  , e fecon- 
do quelli  diverfe  in  loro  1’  ec- 
cellenze . 6 

Geometria  neceffaria^a  chi  dipin- 
ge • 19 

Giacomo  Tintoretto  celebrato  per 
alcune  fue  pitture.  140 

Giano  figurato  dall’  Arcimbol- 
di . 135 

Giorgione  dimoflra  in  un  quadro 
la  forza  della  Pittura.  <;i 

Giufeppe  Arcimboldi  chiamato  da 
Maflìmigliano  Secondo  Impe- 
ratore al  fuo  fervizio.  135 
Giovanni  da  Brugia  inventore  del 
lavorare  ad  oglio  . 43 

Giovanni  Bologna  fcultore  , e 
ftatuaro  principale.  141 

Giovanni  Fiamengo , e fuoi  pae- 

fi.  _ < 143 

Giovani  che  fiorifcono  nella  Pit- 
tura . m4 

Gio:  Battifta  Suardo  raro  in  pro- 
fpettiva , e ne’ cunj . ivi 

Gio» 
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Giove  come  perfettamente  fi  pof- 
fa  rapprefentare  in  Pittura  . 17 
Giudizio  , ed  ingegno  non  /ce- 
rna per  età . 9 

Giulio  da  Campo,  e fua  pittu- 
ra; 139 

Gloria  de’ governatori  dell’arte, 
c de’  Tuoi . 89 

Gloria  dei  buoni  pittori  fi  dimi- 
nuifee  per  la  lode  di  mol- 
ti . 101 

Governatori  di  pittura  fono  limi- 
li a quelli  de’  Cieli  . 35 

Governatori  del  tempio  fottopo- 
fti  a pianeti.  38 

Governatori , e loro  moti  dimo- 
ftrati  in  pittura  dall’  auto- 
re . 103 

Grandezza  del  lavorare  a frefeo , 
e ad  olio  . 65 

Grottefchi  antichi  fatti  a fre 
feo . ivi 

Grottefchi , ed  altri  ornamenti 
capricciofi . 71 

I 

IDdio  contiene  in  fe  tutti  i do- 
ni . ioi 

Iddio  orna  gli  animi  dei  pittori 
per  mezzo  dei  governatori . 1 14 
Idea  del  tempio  di  Pittura  da 
chi  perfettamente  Ita  per  efler 
comprefa . 36 

Idea  compendio  del  trattato  del- 
la Pittura  . 146 

Idolo  di  Policleto,  e fue  propor- 
zioni . 13 

Ieroglifici  degli  Egizj,  e loro  fi-  I 
gnifìcazioni . in 

Immaginabile  quinta  fpecie.  71  | 
Immaginabili  ciò  che  fi  no  . 71  I 

Immaginazioni  ,e  fue  beltati . 99  . 
Immaginate  co  fe  non  che  create  1 
può  rapprefentar  la  Pittura.  17 
Immagini  , e figure  de’  Santi  fi  | 
deone  riverire . » 3 1 

Imitare  le  maniere  altrui,  ed  ab-  | 


bando tta r la  fua  naturale  daa- 

nofìlfimo  al  pittore  . t 

Imitazione  fecondo  modo  di  pro>* 
cedere . t 

Imitazione  ha  da  conformarli  alla 
attitudine  naturale . i* 

Imitatori  di  maniere  altrui  eccel- 
lenti/fimi . t 

Imitatori  delle  maniere  del  Buo- 
narrotti , e del  Bandinelli . 131 
Imitatori  di  Gaudenzio , e del 
Lovini . ivi 

Imitatori  di  Polidoro  Caldara . ivi 
Imitatori  di  Leonardo  . ivi 
Imitatori  di  RafadJo  • ivi 

Imitatori  del  Mantegna  ,del  Fop- 
pa , e di  Bramante.  jj» 
Imitatori  del  Vecelio  , di  Gior- 
gione  , e del  Corregio.  ivi 
Imprefe  , e fuoi  lignificati  come 
fi  formino . 107 

Inequalità.  $8 

ingegno  neceflario  al  Pittore.  19 
Intelletto  in  qual  forma  giudica 
le  pitture  . 9J 

Invenzioni  ciò  che  fiano  . 7*. 

lnvetiva  contro  alcuni  pittori  mo- 
derni. IO! 

Invidia  procede  dalla  natura  cor- 
rotta , e dalla  fuggeftione  dia- 
bolica . 35 

lfibel  Peun  , ed  altri  Tedefchi , e 
loro  opere.  x£ 

Israeliti  allettati  all*  adorazione 
con  la  pittura,  e fcoltura . i» 
iftoria . js 

Iftoria  quarta  parte  . 6 9 

lftorie  neceflarie  al  pittore.  31 
Iftromenti  , e loro  pofture,  e li- 
gnificati. no 

Italia  genitrice  dei  governatori 
dei  tempio  . 3 S 

L 

LAvinia  Fontana  grandilfima 
ritrattrice.  *4* 

Lavorare  a frefeo  dee  efler  da 
tutti  feguito  . 

Leo- 
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Leonardo  formato  del  metallo 
del  quarto  governatore  . 37 

Leonardo,  e fuoi  moti.  41 
Leonardo  eccellentiflimo  ne’  lu- 
mi . _ 45 

Leoni  Cavalier  Aretino  loda 
to  • 134 

Libri  necefiarj  al  pittore.  71 
Lineamenti  , e colori  corpora 
li*  - 73 

Lode  principale  della  Pittura  . 13 
Lode  fperata  dall’  autore  dagli 
amatori  dell’’  arte  . 14 

Lombardi  eccellentiflìmi  nella 
profpettiva . 9$ 

Lorenzo  Lotto  lodato  di  alcune 
fue  pitture  . 139 

Luca  Evangelica  pittore,  ed  in- 
tagliatore. 21 

Luca  Cangiafo  inventor  chiaria- 
mo . 134 

Lume  di  Michel  Angelo.  45 

Lune  di  Gaudenzio.  ivi 

Lume  di  Polidoro.  ivi 

Lume  di  Rafaello  .•  ivi 

Lume  d’  Andrea  Mantegna  . ivi 

Lume  di  Tiziano  . ivi 

Lume  diretto  prima  fpecie . 66 

Lume  rrfieflo  feconda  fpecie  . ivi 
lume  rifratto  ultima  fpecie.  ivi 
Lume  come  fi  deve  . difiribui- 


re.  89 

Lume  divifo  in  due  parti . 90 

Lume  celetfe  fparto  fopra  i cor- 
pi . ivi 

Lume  fenza  il  quale  non  fi  può 
vedere.-  91 

Lumi  , e loro  falfità.  90 

lumi  confufi  tra  loro.  9- 


Lumi  chiari , e de’  fuochi  come 
fi  fpargono  fopra  i corpi,  ivi 
Lumi  divifi  in  tre  maniere.  ivi 
Lumi , e chi  in  quelli  furono  ec 
celienti.-  130 

M7 

^TAdVignle  di  Don-  Gregorio 
JL  lontanino  fopra  U Flora 


dell’  Arcimboldi  . 137 

Madrigale  del  Gherardini  fopra 


la  Flora  . 

138 

Maneggio  fefia  parte  . 

55 

Maniera  falfa  di  colorare 

. 18 

Maniere  tre  diverfe  di 

Michel 

Angelo  nel  dipingere. 

47 

Maniere  diverfe  di  dipingere 
perchè  tutte  a diverfi  piaccia- 
no . 50 

Maniere  diverfe  nate  dalla  di- 
verfità  de’  genj . 9 

Marco  da  Siena  fcrittore  d’  archi- 
tettura . 1$ 

Marco  Antonio  Delfìnone  rica- 
matore  . 14J 

Mario  d’Arpino  di  faccia  terri- 
bile » 116 

Marte , e gli  altri  pianeti  come 
formino  i corpi  a loro  fotto- 
pofii . 117 

Martin  de  Vos , e fuoi  quadri 
eccellenti.  14» 

Matematica  fi  ricerca  nel  pitto- 
re . 29 

Matematica  molte  arti  in  fe  con- 
tiene . 31 

Matematici  diverfamente  chiama- 
ti da  popoli.  ivi 

Matematici  moderni  . <fi 

Materia,  di  cui  fon  formati  nel 
tempio  i governatori  delia  pit- 
tura . 3 5 

Mazzolino , e fuo  genio  . 7 

Membri  che’  diverfamente  fi  toc- 
cano hanno  diverfe  lignifica- 
zioni. ili 

Membri  come  fiano  mifchiati  in 
noi,  e come  ciò  dimoftrino  . 127 
Metalli  in  maggior  Rima  per  la 
Pittura . 

Metalli,  e loro  qualità.  64 

Mezzo  terza  parte  ciò  che  fia.  92 
Mezzo  proporzionato  come  fi  ren- 
de grato  . ivi 

Mezzo  feconda  carte  proporzio- 
nato ciò  che  fia  . 94 

Michel  Angelo  formato  del  me* 

fallo 
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tallo  del  primo  governatore . 36 
Michel  Angelo  , e Tuoi  moti . 40 
Milizia , ed  architettura  bifogno- 
fe  della  pittura  . x6 

Mifura  del  corpo  limano  partita 
in  cinque  parti  . m 

Mifure  uguali  della  faccia,  e lor 
lignificazioni.  no 

Mifure  felle  del  corpo  umano  , 
e del  cubito  dei  palmi , e di- 
ta di  e(To  . ivi 

Mifure  diverfe  uguali  fra  di  lo- 
ro . in 

Modelli  necelfarj  alla  pittura  . 31 
Moderni  pittori  perchè  meno  ec 
celienti  de’  palTati . 1 ‘ 

Moderni  eccellenti  degni  di  mag- 
gior gloria.  ivi 

Modo  . 54 

Modo  delle  pani  in  che  confi 

He  . 7*4 

Mondo  altro  non  è che  una  pit 
tura  . x 

Moti  , ed  affetti  diverlì  caufati 
dalla  diverfità  degli  elemen 
ti  . 31 

Moti  come  fìano  tenuti  fegna- 
lati . 40 

Moti  come  lìano  tenuti  falli,  ivi 
Moti  fcambievoli  di  due  grandi! 

fimi  pittori  . 49 

Moti  che  non  fono  in  molte  co 
fe  naturali  . 84 

Moti  convenienti  alle  iftorie  . 85 
Moti  diverlì  a chi  fi  convenga 
no  . ivi 

Moti  convenienti  fecondo  i po- 
poli . ivi 

Moti  conformi  ai  Spagnoli  . 86 

Moti  degli  Italiani . ivi 

Moti  di  diverlì  altri  . ivi 

Moti  befliali  de’  nemici  ai  vir- 
tuoli . 87 

Moti  che  il  pittore  ha  da  dare 
agli  animaci,  ed  uccelli.  ivi 
Moti  ,e  loro  invenzioni  tolte  da’ 
govern-tori  . 104 

Moti  de’  governatori  apparenti 


negli  atti  noftrl . ivi 

Moti  trilli  come  li  inoltrano  in 


noi . 

IVI 

Moti  , e chi  in  quelli  furono  ec- 

celienti . 

ii? 

Moto  umano  . 

6 1 

Moto  proporzionato. 

ivi 

Moto  vegetabile  . 

61  84 

Moto  eiementale. 

6t 

Moto  infenfato. 

6t 

Moto  accidentale. 

ivi 

Moto  fenfuale  negli  animali.  84 

Moto  violento  s’  intende 

in  due 

maniere  . 

84 

Moto  ragionevole  conviene  agli 

uomini . 

IVI 

Moto  de’  Germani . 

85 

Moto  del  Francefe  . 

ivi 

Multiplice  e lignificante 

ultima 

parte  . 

6 9 

Muftì  ornati  di  pittore , 

e fcol- 

ture  . 

»5 

Mufeo  unico  tra  gli  altri  di  Fi- 
lippo Rè  di  Spagna.  133 
Mufeo  dei  gran  Duchi  di  To- 
fcana  , e lode  di  Giacobo  Li- 
gozzi  . 138 

Mufica  aggiunge  gran  perfezio- 
ne alla  Pittura . 30 

N 

NA'ura  per  due  vie  imitata 
dalla  Pittura  . 

Naturale  s’  imita  con  i colori  con- 


formi all’  Idea . 88 

Naturale  difpofizione  di  quanto 
momento  nel  pittore.  34 

Nature  diverfe  efprelTe  in  un 
corpo  per  gli  angoli  delle  pro- 
porzioni . nj 

Necelfaria  quinta  parte  . 69 

Noè  formò  1’  arca  fecondo  la  mi- 
fura  del  corpo  umano.  118 
Nove  faccie  fanno  ancora  la  mi- 
fura del  corpo  umano  in  al- 
tezza, e larghezza.  11® 

Numero  difpare  . 58 

Nu- 


Numero  pare* 
Numero  rotto. 


<8 

ivi 


OCchio  come  va  collocato  . <8 
Occhio  ciò  che  fia . <58  91 
Oggetto  ciò  che  fia  . 6s 

Oggetto  ciò  che  fia . 9* 

Operare  fluitato  onde  proceda  . 7 
Opere  finite  di  Leonardo  Vinci . <5 
Opere  diverfc  di  Leonardo  Vin- 
ci. 15 

Opere  diverfe  dell’  arte  della  Pit- 
tura . 16 

Opere  del  Buonarotti.  nj 

Opere  del  Ferrari  . ii<5 

Opere  del  Caldara  . ivi 

Opere  del  Vinci.  ivi 

Opere  del  Sancio  . ivi 

Opere  del  Mantegna.  ivi 

Opere  del  Vecelio.  ivi 

Opere  di  Bramante.  1x7 

Ordine  fello  d’  architettura  ritro- 
vato da  Giacomo  Soldati.  30 
Ordine  prima  parte  . 69 

Ordine  delle  membra  non  è mem- 
bro . 74 

Ordine  delle  membra  ciò  che  fia. ivi 
Ordini  d*  architettura  derivati 
dalla  fimmetria  del  corpo  li- 
mano . 14 

Ordini  cinque  antichi  d’  architet- 
tura . 30 

Orefici  celebrati . 145 

Organo  ciò  che  fia  . 91 

Origine  del  dipinger  fopra  le  fac- 
ciate . 41 

Ornamento  di  tutte  le  cofe  è la 
pittura . 16 

Ornamento  all’  architettura  . ?o 
Ottica,  e geometria  trattata  da 
diverfi  autori.  14 


Aefi , e lor»  forme  diver- 
fe « 1 ® J 
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Paefi,  e loro  forme  applicate  ai 
Dei  . ivi 

Paolo  Caliari,  e diverfe  fue  pit- 
ture lodate . 139 

Paragone.  54 

Pareti  non  devono  vederli  nella 
pittura . 68 

Paris  Bordone,  e fua  pittura  ce- 
lebrata . x 4° 

Parte  della  quinta  fpecie.  . 56 
Parti  neceflarie  alla  perfezione 
della  pittura  . 1 

Parti  cinque  della  pittura  concor- 
renti in  ciafcuna  cofa.  4 
Parti  che  confondono  gli  archi- 
tetti . 3® 

Parti  fuggite  n-e’  moti  da’  gran 
governatori  . 40 

Parti  dell’  ammaefiramento  . 54 

Parti  della  terza  fpecie.  55 

Parti  della  quarta  fpecie.  5 6 
Parti  che  ' concorrono  nella  pri- 
ma fpecie.  67 

Parti  della  pittura  connelfe  infie- 
me  come  i quattro  umori  nei 
corpi . 7a 

Pélegrino  Pelegrini  principal  pit- 
tore , ed  architetto.  134 

Pentagone  come  fi  ritrova  nel 
corpo  umano,.  118 

Perfezione  dell’  arte  della  pittu- 
ra onde 'fia  proceduta.  n 
Pianeti  a guifa  di  fette  colonne 
che  foftengono  il  mondo.  34 
Pigmalione  s’  accefe  della  fiatila 
da  lui  fcolpita  . 14 

Pittore  eccellente  in  comporre 
quello  che  voleva  . 97 

Pittori  eccellenti  per  aver  cono- 
fciuto,e  feguito  la  naturai  lo- 
ro difpofizione  . 6 

Pittori  diverfi  famofi  . S 

Pittori  di  peflìma  condizione  . ivi 
Pittori  amati  da  Principi.  ti 
Pittori  più  nobili  d’ amabili  co- 
fiumi  . 33 

Pittori  dagl’ ignoranti  riputati  per 
cazzi . ivi 

é Pit- 
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Pittori  contrari  al  Bnonarotti . 37 
Pittori  contrari  al  Ferrari.  ivi 

Pittori  contrari  al  Caldara . ivi 

Pittori  contrari  al  Vinci  . ivi 

Pittori  contrari  a Rafaello.  ivi 

Pittori  contrari  al  Mantegna.  ivi 

Pittori  contrari  a Tiziano.  ivi 

Pittori , e matematici  principali 
moderni . 6© 

Pittori  nati  come  i funghi . ivi 
Pittori  moderni  in  che  fi  occupi- 
no . 65 

Pittori  perfetti  nel  colorar  fecon- 
do 1’  arte . 88 

Pittori  leggiadri  nel  colorare,  ivi 
Pittori  , e loro  Audio  per  confu- 
fion  dell’  arte  . .89 

Pittori  nati  come  fanno  i fun- 
ghi- _ _ 96 

Pittori  fono  i pochi,  e gl’igno- 
ranti aliai . ivi 

Pittori  eccellentiflìmi  da  imitar  le 
maniere  loro  . 98 

Pittori  , e fcultori  antichi , e bel- 
lezza de’  loro  moti . 103 

Pittori  che  conobbero  quelle  ar- 
moniche proporzioni  dell’  ani 
ma  , e del  corpo  . 113 

'Pittura  arte  nobililTìma  . 1 

Pittura  prima  delle  arti  libera- 
li . i 

Pittura  altre  volte  con  le  mem- 
bra, e parti  fu  e diftratte.  3 
Pittura  efercitata  da  molti  uomi- 
ni illultri  . ** 

Pittura  ricevuta  nel  primo  grado 
delle  arti  liberali  . ivi 

Pittura  rapprefentatrice  di  tutte 
le  cofe  buone  , e ree  . 24 

Pittura  atta  a rapprefentare  tutto 
il  creato  . 16 

Pittura  facile  a chi  ci  è nato  . 34 
Pittura  rimafe  eftinta  ne’ tempi  di 
Collantino'.  33 

Pittura  , e fila  dimoftrazione 
quanto  vaglia  . 70 

Pittura:  non  è fola  opera  di  na- 
tura .•  99 


Pittura  dimoftra  tutto  quello  che 
fi  può  defiderare  . 125 

Pittura  dee  parere  fatta  fenza  fa- 
tica , o ftento  . 128 

Pitture  d’animali  diverfi  . 19 

Pitture  del  Buonarrotti  piacciono 
a quelli  che  fono  della  natura 
del  Drago  . jo 

Pitture  del  Ferrari  y piacciono  a 
quelli  che  fono  della  natura 
dell’Aquila.  ji 

Pitture  del  Caldara  piacciono  a 
quelli  che  fono  dilla  natura 

del  Cavallo  . ivi 

Pitture  del  Vinci  piacciono  a 

quelli  che  fono  della  natura 
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DEL  TEMPIO  DELLA  PITTURA 

D I 

G I O : PAOLO  LOMAZZO 

PITTORE 

Nella  quale  egli  difcorre  dell’  origine  , e fondamento 
delle  cole  contenute  nel  fuo  trattato  dell’ 

Arte  della  Pittura . 


Proemio  di  Lettore . Cap.  I, 

IO  ho  deliberato  di  trattar  in  quelle  carte  della  no- 
biliffima  arte  della  Pittura  , e andar  formando  di 
lei,  come  un  Tempio  : in  cui  tutte  le  parti  d’elPa 
fi  vedranno  didimamente , e con  ordine  difpode  . Nè 
di  più  bella,  o più  nobile  materia  ftimo  io  che  polpa 
ragionarli,  poiché  la  Pittura  è quella  , con  cui  il  gran- 
de Iddio  abbellì , ed  ornò  non  folo  1’ univerfo  , ma  an- 
co il  picciolo  mondo , che  creò  a fembianza  tua , co- 
lorando i cieli , le  delle  , il.  Sole  , la  circonferenza  della 
terra,  Tacque,  e tutti  gli  edremi  degli  elementi  co’ 
vaghi,  e leggiadri  colori  elementari:  E confeguente- 
mente  la  Pittura  è dato  un  mezzo  altiffimo  che  Id- 
dio ha  fcielto  fra  tutti  gli  altri,  per  dimodrar  a 11’  uo- 
mo la  gloria,  e onnipotenza  lua , e farlo  partecipe  di 
tutto  il  più  bello,  e buono  ch’egli  già  mai  crealle  . 
A quelT  arte  elfendomi  io  applicato  infin  da  fanciullo, 
ed  in  lei  continuamente  efercitatomi , ora  riducendo  in 
pratica  quanto  dalla  teorica  , e dalla  contemplazion 
di  ella  mi  era  pollo  innanzi , infin  che  mi  è dato  con- 
cedo goder  la  luce  degli  occhi , ed  ora  con  la  teorica  do- 
po la  perdita  della  luce  , mi  è caduto  in  penderò  di  rac- 
corre  tutto  quello  che  e leggendo,  e praticando,  ho 
efercitato  intorno  a lei.  E le  bene  ella  è arte  così  dif- 
ficile, e recondita , che  non  è fpirito  alcuno  al  moa- 
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do  , che  penfando  a trattar  di  lei  , non  retti  confufo  , 
e atterrito,  nondimeno  io  non  ho  dubitato  di  pormi 
a quella  impretta  , confidatomi  in  Dio,  che  mollò  dal- 
le preghiere  da  me  portegli,  con  umile,  ed  accetto 
affetto  , adempirà  della  ttua  grazia  il  mio  difetto  , sì  che 
in  qualche  parte  potrò  adombrare  , e colorare  quello 
difegno.  Nel  quale  li  vedranno  efprelfe , fecondo  il  ge- 
nio mio,  tutte  le  armonie  , le  proporzioni , e le  mittu- 
re  che  nella  Pittura  fi  ricercano  alla  perfetta  , e com- 
pita bellezza  di  lei  : Ma  perciocché  io  fono  di  natura 
non  men  libero  in  dimoftrar  la  fincerità  dell' animo 
mio , che  defiderofo  di  efplicarlo  , dirò  fchiettamente 
quale  fia  l’intenzione  mia  in  quello  trattato,  fenza  ve- 
lame di  finzioni  , e lenza  alcun  difegno  di  voler  con 
ornamento  di  belle  parole  , perttuadere  che  io  fia  quel- 
lo , che  nel  vero  io  non  fono,  ma  con  un  ttolo  ttcopo 
di  voler  trattare  con  chiarezza  , quanto  fono  per  de- 
correre intorno  a quell’arte.  Intenzione  adunque  mia 
principale  dico  elfere  di  ttpiegare  , o più  totto  adombra- 
re in  parte,  tutta  quell’arte  della  Pittura  ordinatamen- 
te, e malfime  per  teorica  , la  quale  non  fi  ttcofterà  pe- 
rò molto  dalla  pratica,  anzi  l'eco  anderà  unendoli  per 
debiti  mezzi , come  leggendo  potrà  ciafcuno  compren- 
dere. E per  ciò  fare  con  maggior  facilità,  e chiarez- 
za, io  ho  definito  prima  ciò  che  fia  quella  nobile  ar- 
te, che  tale  la  riputorno  gli  antichi.  Onde  a tempi  di 
Panfilo,  fu  procurato  che  ella  fi  riponelle  nel  primo 
grado  delle  arti  liberali  , e tale  è ftimata  anco  da  mo- 
derni . Poi  io  l’ho  partita  nei  tuoi  generi, e quelli  nelle  lue 
lpezie  , e parti  , e quanti  eglino  fono  , in  tanti  libri 
appunto  ho  partito  il  volume,  trattando  in  ciafcuno 
leparatamente  , e dichiarando  la  virtù,  e potenza  di 
ciafcuno  genere,  di  grado  in  grado, e delle  loro  lpe- 
zie  , e qualità  , ma  ficcome  niuno  di  quelli  generi  può 
elfer  perfetto  da  sé  , fenza  V ajuto  , e compagnia  di  tut- 
ti gli  altri  , così  non  mai  potrà  averli  la  perfetta  co- 
gnizione di  loro  , fin  tanto  che  non  liano  intefi,eco- 
nofciuti  tutti,  malliine  perchè  nell’ ultimo , in  cui  la 
Pittura  fi  conduce  al  fuo  fine  , rifplendono  tutti  gli  al- 
tri, quatti  più  chiaramente  che  altrove  , ed  egli  a tutti 
loro  riguarda,  procedendo  in  definire  le  loro  potenze, 
per  il  mezzo  di  fe , e delle  lue  fpezie,  e caule  inttru- 
mentali . E quantunque  avelli  potuto  poi  rapprefenta- 
re  difegnato  in  figure , tutto  ciò  che  avria  detto,  do- 
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verfi  fare,  per  praticare,  e lodevolmente  efercitare 
quell’  arte  ; tuttavia  perchè  avrebbe  piuttofio  generato 
confufione  , e intrico  che  apportato  chiarezza,  ho  la- 
rdato di  farlo.  E quello  è quanto  al  metodo  da  me 
tenuto,  dei  precetti,  delle  olfervazioni , e delle  altre 
cofe  che  io  ho  notato  in  quello  trattato , voglio  lola- 
naente  dire , che  da  niuno  fcrittore  io  le  ho  tolte  , ma 
tutte  con  lunghe  , ed  alTidue,  ma  dilettevoli  fatiche, 
invelligate  per  me  Hello  . Imperocché  non  vi  troverà 
il  lettore  cofa  che  da  alcuno  altro  Ita  Hata  nè  ferina  , 
nè  infegnata  in  opere  che  vadano  a torno  . Confell'o 
io  bene  che  vi  fono  ftati  in  tutte  le  parti  della  Pittu- 
ra , uomini  fingulari , e perfetti  in  operare,  ma  non 
già  alcuni  che  abbiano  iniegnato  , come  fi  tratta  a tuoi 
luoghi . Col  mezzo  adunque  cìi  quella  feienza  , di  cui 
io  ho  trattato  , e fono  per  trattare  , onde  tutte  le  cau- 
le , e radici  del  intendere,  e dell’ operare  lcaturifco- 
no,  con  fonili  invelligazioni  cavate  dalla  natura  illef- 
fa  delle  cofe  , fi  verrà  in  chiara  cognizione , e con  vive 
ragioni  s’ intenderà  in  qual  maniera  tutte  le  cofe  deb- 
bano effere  fatte,  e per  tutti  i modi  intele  . II  che 
non  dà,  nè  può  darci  la  pratica,  che  folamente  vale 
ad  efprimere  in  figura  col  mezzo,  e con  la  facilità  de- 
gli initromenti  , e dei  colori , quello  che  la  teorica  in- 
nanzi li  dipinge,  e tanto  più  lo  elprime  conforme  al 
vero  , quanto  più  è indrizzata  dall’  arte  , come  il  fan- 
no quelli , che  privi  di  feienza  , e d’ arte  iòlamente  per 
pratica  operano,  i quali  affaticatili  per  molti,  e mol- 
ti, anni,  all’  ultimo  niente  migliori  che  prima  ma 
vie  più  che  mai  rozzi,  fanno  figure  di  nitin  valore, 
e pregio  . Ma  all’  incontro  coloro  che  d’  alcuni  di  que- 
lli generi  hanno  polfeduta  la  feienza,  in  quel  geoere 
fono  Itati  eccellenti  più  che  negl’ altri,  ficcome  trat- 
tando dei  governatori  di  ciafcuno,  fi  dimoltra  poi  con 
gli  efempj.  Imperocché  quell’  arte  è fempre  Hata  mol- 
to varia  nelle  lue  parti,  ma  dilgiunte  , e incompolte , 
che  non  fi  può  negare  che  ella  non  avelie  in  ogni  tem- 
po i tuoi  membri , ma  s’  ha  d’ammettere  meo  che  egli-  Pittura  al- 
no non  erano  infieme  raccolti , nè  compofii  , ficche  po  tre  , volte 
teva  dirli  che  tutta  1 arte  vi  era  si , ma  diltratta  in  par-  tra , e pani 
ti,  poiché  ella  non  fi  poteva  unitamente  godere,  nè  fuediftratte. 
dimoltrare  non  elfendo  tutte  le  parti  di  lei  unitamen- 
te conofciute  . Il  che  d’  ogni  cofa  avviene  che  lenza 
la  congiunzione  , e collegamento  de’  tuoi  membri , o 
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parti  che  vogliamo  chiamarle,  non  fi  può  dire  che  ella  fia, 
nè  alcuna  cofa  è per  lei  fola  , ma  per  le  parti  che  la  forma- 
no. Quella  compofizione,  e collegamento  di  tutti  i mem- 
bri nella  Pittura  , fi  vedrà  per  ordine  in  quello  tratta- 
to, infieme  con  un  difcorfo  delle  forze,  e natura  di 
ciafcuno  . E nel  primo  libro  fi  tratterà  della  delcrizio- 
ne  , preparazione  , e dottrina  univerfale  , perciocché 
vi  fi  favellerà  fommariamente  di  tutte  le  parti  della 
Pittura  , delle  quali  fe  ne  ragiona  particolarmente  di 
ciafcuna  in  ciafcun  libro  , che  fono  fette  , cinque  fret- 
tanti alla  teorica  , e due  alla  pratica  . Le  teoriche  fono 
la  proporzione  , il  moto  , il  colore , il  lume  , e la  prò- 
fpettiva  : perciocché  ogn’un  sà  , che  non  fi  può  rap- 
prefentare  figura  alcuna,  che  quelle  cinque  parti  non 
vi  concorrano  tutte  infieme  , poiché  non  fi  può  dare 
proporzione  , fenza  la  profpettiva  , nè  darli  moto,  Len- 
za il  colore  che ’l  tutto  rapprefenti,  e fenza  il  lume 
diftribuitt)  a luoghi  luoi , e così  tutte  cinque  , teorica- 
mente entrano  a un  tratto  nella  Pittura.  .Le  altre  due 
fono,  una  la  pratica,  che  infegna  metter  in  atto  le 
luddette  parti , e fituarle  tutte  a luoghi  loro  , e final- 
mente a comporre  tutto  quello  che  nella  mente  uma- 
na può  cadere,  e 1’ altra  è la  forma  con  cui  fi  moftra 
a rapprefentare  quanto  può  fottoporfi  al  fenfo  degl’ oc- 
chi umani,  cominciando  infin  da  Dio,  e feendendo 
giù  fino  all’  abillb  , onde  i pittori  fenza  fatica  trove- 
ranno raccolto  tutto  ciò  che  elfi  con  lungo  tempo  , e 
lìudio  non  avrebbero  forfè  ritrovato  nei  libri,  o nel- 
le pitture  altrui  . E quelle  faranno  le  parti  circolari  , 
che  formano  tutto  il  noltro  Tempio  della  Pittura  , co- 
me fette  pareti  ; collocando  le  prime  cinque  nel  più 
baffo  , e le  feconde  due  nel  Cielo  , cioè  la  pratica  nel- 
la inferiore  , e la  forma  nella  fuperiore  parte  di  quel- 
lo, in  cui  tutta  la  Pittura  intiera , e vaga  co' luoi  mem- 
bri infieme  compolli , ognuno  potrà  feorgere  , che  trat 
to  da  ardente  defiderio  della  cognizione  di  lei , lo  con 
fìderarà  , e con  diligenza  anderà  notando  a parte  J 
^parte  tutta  la  llruttura  . E vedrà  con  diletto , fenza  al 
cuna  fatica  fua  , quello  che  io,  fe  non  con  lunghitfi 
ino  tempo,  e con  faticola  , ne  mai  intermeffa  olfer- 
vazione,  volando  a guifa  «Tape  follecita  , e induttrio 
fa,  intorno  a tutte  le  più  lodate  opere  di  pitture,  et 
tutti  i libri  doce  io  congetturarli  poterli  trovare  alcu 
ua  cola  appartenente  all’  arte  , ho  potuto  raccogliere 
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e rapprefentare  in  quello  Tempio  a gli  occhi  altrui . 
E vedrà  infieme  con  quanta  candidezza  , fenza  invi- 
diare le  lodi  dovute  altrui , io  ho  fatto  menzione  di 
tutti  quelli  che  hanno  dato  lume  a quell’ arte  , ed  in 
qual  parte  ciafcuno  ha  avuto  maggior  pregio , e eccel- 
lenza . Con  la  qual  candidezza  defidero  parimente  che 
fiano  lette,  e giudicate  quelle  mie  fatiche,  non  fro- 
dandole di  quella  poca  lode  , la  quale  io  sò  che  fola 
gli  fi  debbe  , cioè  di  diligenza  , e di  defiderio  di  gio- 
vare con  tutte  le  forze  mie,  agli  amatori  della  Pit- 
tura . 

Della  forza  dell * injlituzione  dell'  arte , e della 
diajerjìtà  dei  genj  . Cap.  II. 

IA  difficoltà  grandiffima  che  nell’arte  della  Pittu- 
j ra  lì  trova  , e particolarmente  nella  prima  intro- 
duzione, è caufa  che  ella  è molto  meno  intefa,  che 
forfè  non  farebbe,  fe  ella  nel  principio  non  ci  fi  rap- 
prefentaffie  così  difficile;  e pur  così  necelfaria  è la  co- 
gnizione di  lei,  che  è come  lo  fpirito , e 1’  anima  della 
pratica,  talmente  che  fenza  lei,  non  è poffibile  che 
la  pratica  lodevolmente  ci  riefca . Imperocché  l’una 
con  l’altra  ha  d’aver  quella  convenienza  che  ha  l'a- 
nima col  corpo,  perchè  da  lei  ne  rilultano  poi  effetti 
tali,  che  a chiunque  li  vede,  pajono  maraviglie.  Ed 
è certiffima  cola  , che  la  pratica  tanto  più  fi  fa  per- 
fetta , quanto  più  è regolata  dall’arte.  Anzi  ella  nell’ 
eftremità  del  fuo  rapprefentare,  altro  pur  non  è che 
una  occupazione  di  fpazio , neceffariamente  introdot- 
to , fotto  la  regola  , ed  accompagnamento  della  fcien- 
za  , e per  lei  lì  viene  ad  aguzzar  in  modo  , e affina- 
re il  giudizio  , che  lìcuramente  può  dirfi , la  natura  ilteffa 
non  poter  ridurre  a tanta  eccellenza,  e bellezza  un 
foggetto  , nè  far  che  renda  tanto  diletto,  e ci  condu- 
ca più  vicino  alla  confiderazione  della  mirabile  fabbri- 
ca prima  inftituita  da  Dio  , facendoci  veder  in  lui  , 
per  le  parti  armonicamente  compoite  infieme  , 1’  eccel 
lenza  fua  , in  quella  guifa  che  fi  vede  nell’  uomo  . Il 
quale  avendo  in  fe  tutte  le  convenienze  , e propor- 
zioni del  mondo,  più  bello  , e ben  fatto  appare,  e di 
maggior  maraviglia  agli  occhi  nottri , che  1'  ittelfo  mon- 
do. Imperocché  abbiamo  per  rifoluto,che  quanto  più 
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t-’  uomo  è 
di  maggior 
meraviglia 
che  1 irte  db 
mondo  . 


6 


IDEA  DEL  TEMPIO 

le  cofe  fi  tirano  proporzionatamente  con  regolato  giu- 
dizio, fuggendo  la  fuperflua  quantità,  e la  grolla  di- 
latazione , tanto  più  perfette  , e eccellenti  riefeono  , 
e maggior  diletto  a riguardanti  apportano.  Il  che  chi 
Opere  fini-  defidera  di  veder  nella  Pittura,  miri  l’ opere  finite  , 
tediLionar-C  benché  fiano  poche)  di  Lionardo  Vinci,  come  la 
do  vinci.  Leda  ignuda,  e il  ritratto  di  Mona  Lifa  Napoletana , 
che  fono  nella  fontana  di  Beleo  in  Francia,  e co- 
nofcerà  quanto  l’arte  fuperi , e quanto  fia  più  potente 
in  tirare  a fe  gli  occhi  degli  intendenti,  che  l’ iftef- 
fa  natura  . Il  vedrà  parimente  nelle  opere  degli  altri 
governatori  dell’arte,  come  fi  anderà  dicendo  poi; 
e avvertirà  infieme  , varie  efifere  le  eccellenze  fecon- 
fi^ei'  "pino-"  1 var*  Senì  c^e  ciafcuno  ha  fortito,  i quali  tan- 
ri , e fecon-  to  più  operano  in  noi,  e ci  conducono  a maggior  gra- 
do quelli  di-  do  di  perfezione  , quanto  più  li  Pappiamo  conofcere, 
verte  in  lo  e feconda ndogli  aggiungervi  1’  arte , e l’ inftituzion  con- 
ìenze!^  forme.  Di  qui  è per  dirne  il  vero,  che  elfendo  ciò 
male  agevole  a conofcere  , la  maggior  parte  non  in- 
Cognizio-  tendendo  la  difpolìzione  , il  genio  , e la  inclinazione 
prio^gè'nio  ^ua  ’ f°no  tanto  lontani  dall’ acquiftarfi  alcuna  lode  , 
difficile  . * benché  del  tutto  fiano  dediti  alla  Pittura  , e in  ella 
facciano  quelle  fatiche  che  fi  pollano  far  maggiori , la- 
dove  chi  conofce  il  fuo  genio,  è quello  legue , facil- 
mente giunge  al  colmo  dell’ eccellenza , in  quella  par- 
Raffaello,  te  dove  egli  è inclinato , come  fi  è veduto  in  Raftael- 
e fuoGenio.  1Q  gancio.  Il  quale  perciò  in  così  poco  tempo,  fece 
quello,  che  alcun  altro  nel  corfo  di  molti  e molti  an- 
ni, non  aveva  fatto  giammai,  come  che  folfe  però 
univerlale  in  tutte  le  altre  parti , ficchè  di  anni  tren- 
tafette  finì  la  vita,  giunto  a lì  alto  fegno,  che  a più 
fublime  non  poteva  poggiare  . Conobbelo  anco  Polido- 
fJo°  Genio*  f ro  Caravaggio,  con  occhio  sì  acuto  , che  di  venti 

anni  ch’egli  aveva  quando  fi  potè  ad  apprendere  la 
Pittura,  in  quattro  o cinque  anni  fupero  di  forza  di 
dileguo,  d’ invenzione , e in  tutte  le  parti  del  chiaro, 
e (curo  , univerlale  , qualunque  era  ltato  degli  antichi , 
e de’ moderni  pittori.  Onde  avendo  prima  ripiena  , e 
adorna  tutta  Roma,  e il  regno  di  Napoli  di  miraco- 
Pittori  ec-  lofe  opere  nelle  facciate , ellendo  appena  giunto  ali’e- 
cellenti  per  44>  annj  fu  UCcilo . Il  feppero  in  pane  conolce- 

fduto^e'fe-  re  arresi  Camillo  Boccacino,  Cefare  di  Sello,  e altri 
gaito  la  na- lodati  artefici,!  quali  fcorto  il  genio  , e la  natura  fua  , 

turai  ì >r  di- nove  gii  fpjgneva  intìn  da  giovani  in  quello  fono  cre- 
fpofuione.  fcju. 
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iciuti  , e a quello  fi  fono  attenuti  fino  alla  morte,  ma 
quelli  che  feguitolo  prima  nei  loro  giovanili  anni,  e I?Vt3re  ,e 
poi  abbandonatolo,  fi  fono  dati  folo  all’  imitazione  maniere al- 
degli  altri,  diverfi  dal  genio  loro,  operando  folamen  trui,  e ab- 
te  "per  forza  d’arte,  dove  prima  facevano  cofe  de-  bandonar  la 
gniflìme  di  lode,  perduta  la  prima  maniera,  e datifi 
ad  un’altra  , fono  iti  di  tempo  in  tempo  facendo  peg  al  pitt0ie. 
gio . E di  quelli  molti  le  ne  potrebbero  nominare, 
e dei  pattati , e de’prefenti  . Nè  fia  chi  dica  ciò  av- 
venite per  l’avarizia  dei  Principi,  o per  la  neceffità 
del  più  dei  pittori , che  gli  conltringa  a feguire  quella 
via  in  operando  che  è più  lpedita  , e di  minor  fatica . 
Perciocché  elfi  (tentano  più  mentre  che  rivolti  tutti 
ad  imitar  altri , niente  intendendo  il  genio  proprio  , 
onde  nafce  tutta  la  facilità  , e la  grazia  dell’  operare , Operare 
non  fanno  mai  levar  la  mano  dalla  tavola  , nè  mai  tro-  (tentato  on- 
vano  il  fine  di  polire  le  opere , che  all’ultimo  gli  rie-  deProceda- 
lcono  fenza  alcuna  forza,  come  elfi  ben  il  provano, 
e fe  n’avvegono.  All'incontro  lì  ritrovano  molti  che  Facilità5  e 
in  gioventù  per  aliai  che  fi  fatichino  , non  pollono  mai  grazia  nell’ 
acquiftare  la  grazia  dell’  arte,  e in  un  tratto  poi  ne  operare  na- 
fanno  acquifto  . Quello  avviene  per  due  cofe  , 1’ una  è , ^ dal  f<:j 
perchè  alle  volte  elfendo  eglino  un  tempo  caminati  proprio  gé- 
fuori  della  ftrada  , a cui  naturalmente  erano  inclina-  nio . 
ti , e non  potendo  far  cofa  che  gli  foddisfacelTe  , a 
certo  tempo  riufcendoli  per  accidente  una  cofa  a gu- 
llo,per  elFer  conforme  al  fuo  particolare  genio,  fubi- 
to  fi  fono  rifentiti , come  corpo  che  riceve  il  fuo  fpi- 
rito , rifchiarando  l’intelletto  , e le  celle  già  turbate 
della  mente,  dai  traviamenti  pairati,  hanno  fcorta  , 
e conofciuta  la  timidità  , e la  dilperazion  loro  natu- 
rale , ficchè  fatti  accorti  delle  fue  forze,  hanno  poi 
fatto  rilucere,  con  maraviglia  del  mondo  quelle  doti, 
e virtù  che  già  tanto  tempo  erano  fiate  nafcofte  , e 
come  lepolte  in  loro  facendo  opere  che  gli  hanno  re- 
cato , non  pur  foddisfazione  , e contento,  ma  lode 
grandiffima  apprettò  i giudiciofi  . La  feconda  cauta  più 
potente  è , perchè  elfi  conofciuto  da  prima  il  fuo  na- 
turai inftmto  , dietro  a quello  folo  operando  fempre 
hanno  paifata  tutta  la  gioventù , fenza  aggiungervi  al- 
.cuno  fiudio,  nè  fatica  , ficcome  faceva  iì  Mazzolino,  Mazzoli, 
cui  bisognava  coftrmgere  , a difegnare  per  forza  , pa  JU,fi0Lt  fuo 
rendoli  aver  1’  arte  per  li  capelli,  e al  fine  moiì  etlen- 
dofi  tutto  immerlo  nello  fiudio  dell’  alchimia . Ma  fatti 

poi 
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poi  più  maturi , conofcendo  in  fé  il  dono  della  divina 
mente  , sì  per  non  (prezzare  il  talento  dato , come  per 
trovar  nell’  efercitarlo  fommo  contento,  quello  già  per 
molto  tempo  lafciato  negletto  , ed  incolto  , hanno  con 
lo  Audio  con  la  ragione  , e con  P arte  , limato  talmente  , 
che  corrifpondendo  la  ragione  alla  natura , e quefta  a 
quella  , elle  vengono  ad  aver  fra  fe  la  fua  debita  armo- 
nia, come  ebbero  nei  fopradetti  fette  governatori.  E 
così  tutti  coloro  che  in  quefta  guifa  aiutando  la  debo- 
lezza della  natura,  con  P arte  hanno  operato  , fono  fla- 
ti eccellenti,  e famofi  al  mondo.  Dei  quali , tra  mol- 
ti altri,  che  alle  occafioni  fi  nomineranno  in  molti  luo- 
Pittori  di-  ghi , fono  ftati  il  fopra  detto  Mazzolino  , il  Corregio, 
ver(i  amo-  jj  §art0  ? Perino  del  Vaga,  il  Rollo  , Maturino , Gior- 
gioue  , Sebaftiano  del  Piombo  , Bernardino  Lovino  , 
Marco  da  Siena  , Giulio  Romano,  Pellegrino,  il  Tin-  j 
toretto,  Lorenzo  Lotto,  Luca  Cangiafo  , ed  alPai  al- 
tri profelTòri  . Ecci  ancora  un’altra  maniera  di  pro- 
cedere con  ragione,  la  quale  fi  divide  in  due  modi, 

. s.‘“dl.0  ’ e uno  è per  iftudio  , e l’altro  per  imitazione,  per  iftu- 
modi  fra  fe  dio  “ procede  quando  uno  per  certa  apprenlione  ca- 
divera  co’  gionata  per  lungo  ufo  , fi  delibera  di  elercitar  Parte, 
quali  può  e ficcome  con  lunghezza  di  tempo  concepì  il  defide- 
iVphtore  r*°  di  apprendere  1’  arte , così  fi  diletta  col  mezzo  del- 
Studio  prì-  ftudio,  e della  fatica,  di  adempirlo.  Per  il  che  fi 
mo  modo  di  sforza  di  fapere  tutte  le  fcienze  che  fe  gli  apparten* 
procedere,  gono  , e apprefele , ficuramente  con  quelle  proceden- 
do, opera  ragionevolmente  fi,  ma  tardi , e lenza  una 
certa  grazia  , non  avendo  tutta  quella  difpofizione  dal- 
la natura,  che  fi  ricercarebbe , lenza  la  quale,  come 
già  dilli,  non  fi  può  dar  grazia  alcuna  alle  opere.  Per 
imitazione  v*a  d’imitazione  fi  procede  , quando  uno  non  avendo 
fecond^mo-  notizia  perfetta  dei  termini,  e precetti  dell’ arte  , fic- 
do  di  proce- chè  con  quelli  polla  per  le  ftelfo  liberamente  operare, 
dere.  con  P ollervar  folamente  le  cole  d’altri,  e rapprefen- 
tarfele  innanzi.  Segue  la  maniera  di  alcuni  pittori  ec- 
d/ maniere  ce^entG  quali  furono  Daniello  da  Volterra,  e Seba- 
airrui  eccei-  ftiano  del  Piombo  dietro  a Michel  Angelo  , Bernardo  So- 
lentiffìmi . iaro  , Giulio  Campi,  e Ercole  Procaccino  , dietro  ad  An- 
tonio da  Corregio  , ed  altri  dietro  alle  maniere  degli  altri 
governatori  dell’ arte:  che  troppo  lungo  farebbe  a no- 
rittori  di  n|inare-  quelli  fe  ne  trovano  anco  di  una  al- 

penimacon- tra  forte,  i quali  di  meu  purgato  fpirito , e d’ ingegno 
.dizione  . più  ottufo , fino  a certa  età  fanno  alcuna  colà  alfai 

buo- 
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buona,  per  forza  di  fatiche  d’ altri , che  danno  ad  ac- 
cozzare infieme  , non  conofcendo  però  la  bontà  loro, 
ma  fprezzandole  , come  gente  di  corta  vifta  , e d’im- 
perfetto giudizio.  Ma  poi  fcemandofi  naturalmente  le 
forze  del  corpo , e però  non  potendo  più  durar  fatica, 
divengono  a un  tempo,  e vecchi  perdute  le  forze,  ed 
ignoranti,  perduto  in  confeguenza  la  facoltà  di  poter 
più  imitare  , ficchè  morendo  fenza  alcun  nome  , ven- 
gono a render  più  celebre  quell’  altra  forte  di  pittori 
i quali  dotati  dalla  natura , ed  inftrutti  dall’ arte  , ben- 
ché in  lor  manchino  le  forze  del  corpo,  che  fervono 
alla  pratica  grofla  , e priva  d’arte,  non  però  poflono  .Glu^G,t 
mai  perdere  la  bellezza  dello  fpirito , e la  fottigliezza  ‘"n^fcema 
del  giudizio  che  ferve  all’arte,  ed  alla  pratica  lottile  per  eri. 
regolata  dalla  teorica.  Però  a quello  ognuno  bene  av- 
vertifca  , e defideri  da  Iddio  che  gliela  mandi  buona, 
che  altrimenti  per  quante  fatiche  fi  prenderà , mai  non 
fìa  poffibile  ch’egli  faccia  oncia  di  buono,  fenza  la 
cognizione  dei  precetti,  e regole  dell’ arte  , che  io  mi 
fono  affaticato  di  raccorre  più  efattamente  eh’  ho  potuto 
in  quello  libro . Ma  una  cofa  è degna  d’  elTere  avver- 
tita , che  tra  quelli , che  ed  hanno  faputo  conofcere  il 
naturai  fuo  talento,  e l’hanno  poi  con  diligente,  e 
continuo  lludio  coltivato  , fe  ben  con  la  ficura  feorta 
dell'  arte  apprefa , fono  pervenuti  al  colmo  dell’ec- 
cellenza , nondimeno  in  alcuno  , non  fi  feorge  una 
medelìma  maniera,  ma  varie  tutte  , e fra  fe,  1’ une  Maniere  di- 
dall’  altre  differenti . Il  che  non  d’altronde  nafee  , che  ,venfe  -nate 
dalla  diverfità  delle  maniere  , e delle  difpofizioni , le  ^ ^ieiVge- 
quali  conofcendo  ciafcuno  in  fe  fteifo,  e a quelle  ac-  nj . 
comodando  l’ inftituzione , fanno  sì,  che  in  una  iftef- 
fa  arte  fi  vedono  uomini  eccellentiffimi  tutti,  ma  fra 
fe  però  dilfomiglianti , e quali  in  una,  quale  in  altra 
parte  eccellente , ficcome  ogniun  può  avvertire  , maf- 
fime  nei  fette  lurm  dell’arte.  I quali  nelle  loro  ma- 
niere fono  tutti  dimmili  fra  fe  , ma  tali  che  in  quel- 
la parte,  cui  da  natura  fono  fiati  inclinati,  e a cui 
hanno  drizzato  1’  arte  , e induftria  loro  , non  è chi  pof- 
fa  maggior  eccellenza  difiderare  . Anzi  fono  eglino  a 
così  alto  legno  poggiati , che  hanno  tolto  ogni  fperan- 
za  ad  altri  di  potere  mai  in  quel  genere  aggiungerli. 

L’ iftelTo  fi  può  ofiervar  negli  antichi,  perciò  che  in  Antichi Pit- 
A pelle  era  genio  di  grandezza,  e venuftà  della  quale  tori,  e fu  ai 
egli  ftelfo  foleva  molto  gloriarfi , anco  che  confellalfe  gen*  • 
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che  in  altre  cofe  , a molti  cedeva.  In  Anfione  era  di 
collocar  con  grandezza  le  fue  figure  , in  Protogine  gran- 
diffima  maeftria.  In  Afclepidoro  l'arte  di  fituar  le  fi- 
gure fecondo  il  noftro  vedere.  In  Parrafio  di  nascon- 
dere le  linee  dei  contorni , per  dimoltrare  maggior 
grandezza  nelle  figure.  In  Ariftide  di  collocar  tutti  i 
moti , e affetti , ed  in  Timante  , deinoltrare  pietà  , e 
religione.  *Nè  folamente  nella  Pittura  quelle  diverfità 
di  genj  fi  comprende,  ma  anco  nella  Scoltura,  e in 
tutte  le  arti  difcendenti  da  loro  , come  chiaramente 

10  ci  dà  a vedere  la  tanta  varietà  degli  architetti , e 

11  loro  diverfo  modo  di  operare.  ElTendo  adunque  di 
tanto  momento  che  '1  pittore  , e qualunque  altro  artefi- 
ce conofca  il  fuo  genio  , e dove  più  l’ inclini  1’  attitudine 
e dil*pofizion  fua  d'  operar  più  facilmente  , e felicemente 
per  un  modo  che  per  un’  altro  , ha  da  porre  ogniuno  in 
ciò  fomma  diligenza  , e conofciutolo  , deve  darfi  ad 

imitazione  imitar  la  ròaniera  di  quelli  che  fe  gli  conformano^ 
fWrmarfiTi-  guardandofi  con  molta  cautela  , di  non  inciampare  nel- 
la attitudì-  le  contrarie.  Perciò  che  di  qui  nafce  , che  molti  Io- 
ne naturale,  no  rettati,  e reftano  confufi  , perdendo  quel  poco  di 
buono  che  dalla  natura  avevano , laddove  chi  sà  giu- 
diziofamente , con  le  doti  naturali  congiungere  lo  Au- 
dio , e l’imitazione  conforme  apprendendo  quelle  di- 
fcipìine  che  fono  necelfarie  a queft’  arte  , delle  qua- 
li fi  è difcorfo  a pieno  nei  libri  della  Pittura,  in  bre- 
ve tempo  acquifta  chiara  fama  tra  i più  lodati , e fa- 
mofi  . 


Della  necejjltà  della  discrezione  . Cap.  III. 

ANcora  che  molti  non  fenza  fcienza,  e pratica, 
abbino  confeguito  nella  Pittura , tutte  le  cofe  de- 
fiderate  da  loro,  non  però  perfettamente  l’hanno  po- 
Dìfcrezio-  tuto  confeguire  , fenza  l’ajuto  della  difcrezione , cioè 
ne,  e utili-  fenza  ia  preparazione , e ordinazione  di  lei  nel  tutto. 

Imperocché  per  lei  fola  polliamo  conofcere  fin  dalle 
vifcere  chiaramente  ciò  che  facciamo  , e da  quella  co- 
gnizione ne  rifulta  poi  la  purità  dell’  ingegno  , e la 
labilità  del  giudizio  , e finalmente  la  vera  , e ragione- 
vol  via  di  operare  . Nella  quale  elercitandoci  venia- 
mo ad  intendere  quanto  importi  la  podeltà  che  abbia- 
mo di  conofcere  noi  medefimi , ed  apprelTo  quanta  fia 
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torità  , e grandezza  che  è nella  perfezione  dell’arte, 
potendoli  dalle  parti  dell’  animo  , concelfefi  da  Iddio 
fare  fcaturire  la  bellezza,  e profondità  delle  idee  co- 
là pervenute  per  dritti  canali,  dalla  fuprema  idea,  la 
quale  tanto  più  chiaramente  ci  fi  rapprefenta  quanto 
noi  più  purgati , e mondi  penetriamo  alle  fianze  lue , 
fgombre  dalle  tenebre  ofcure  dall’ignoranza  . Quella  di- 
lcrezione  è quella  che  fola  al  pittore  acquitla  la  lode  , e 
la  gloria  quando  egli  n’ha  perfetta  cognizione,  e in 
operando  fe  ne  vale.  Perii  contrario  lenza  lei  none 
polfibile,  che  egli  non  pur  lodata  cola  faccia  , con 
quanta  fcienza,  ed  arte  polfegga  , ma  che  gli  riefca 
dalle  mani  già  mai  opera  alcuna  in  cui  non  fi  vegga 
qualchè  difordine . E quanto  più,  o meno,  di  quella 
fi  polTede  , tanto  più  o meno  di  errore  corre  nell’  o- 
pere.  Onde  fi  vede  manifello  quant’ella  fia  di  necef- 
fità  , perchè  è quafi  come  il  fondamento  , ed  il  fine 
dell’arte,  e non  ad  una,  o più  parti  di  lei  riguarda, 
ma  univerfalmente  a tutta . E poi  ficcome  Sole  che 
tutte  le  parti  dell’emisfero,  in  un  punto  illuftra,  e 
con  la  luce,  e caldo  fuo , fa  rendere  alla  terra  fiori, 
e frutti;  fa  rifplender  tutta  l’opra  in  ogni  lua  parte, 
e falla  rendere  all’artefice  onore,  ed  utile  grandillì- 
mo  . Sicché  in  quella  ha  egli  da  porre  tutto  lo  sforzo 
della  cura,  e iftudio  fuo,  il  quale  quando  ben  in  tut- 
te l’ altre  parti,  tralafciando  lei,  fi  collocale,  torna- 
rebbe  vano,eniun  frutto  produrebbe.  Quella  di  più, 
ci  torna , e rapprefenta  alla  memoria  1’  opre  lodate  , 
ed  eccellenti  dell’arte,  onde  veniamo  non  fidamen- 
te a ritrarne  il  modo  dell’  imitare  ; ma  anco  dell’ 
inventare  le  cofe  , ed  i foggetti  delle  noftre  pitture, 
e con  tal  rapprefentazione  fi  accende  maggiormente 
in  noi  il  defiderio  d’operare,  e di  dare  all’ opere  no- 
ftre quella  maggior  eccellenza  , che  polla  darfi  con  tut- 
ta l’arte,  e col  maggior  sforzo  dell’  ingegno  .umano: 
in  quella  guifa  appunto  che  i foldati  , ancor  che  ab- 
bino 1’  arte  defcritta  della  guerra  , nondimeno  leggen- 
do i gloriofi  fatti  che  in  elfa  hanno  adoperato  Celare , 
Scipione  , ed  Annibaie  , divengono  più  aecefi  , e di 
combattere  , e di  far  imprefe  gloriole  : come  faceva 
Alellandro  per  Achille,  e Cefare  per  la  ftatua  che  vi- 
de di  Alellandro  in  Egitto.  ApprelFo  ella  dimoftra  la 
cagione  perchè , e il  fine  a che  folle  quell’arte  ritro- 
vata, ci  fa  conofcere  la  dignità,  e potenza  fua,  ci 
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inttegna  in  ch’ella  confitta  , di  quai  parti  fi  componga  , 
con  che  ragion  divifa  , e come  ciattcun  che  in  lei  vuo- 
le ettercitarfi  con  lode,  neceffariamente  ha  d’effere 
inttrutto  della  cognizion  di  tutte  . Perciocché  elle  fo- 
no a guitta  d’anime  invifibili,  che  rittguardando  i cor- 
pi vili  bili , gli  dà  luce,  e cognizione,  onde  tutti  co- 
Pratica  fen- loro  che  (blamente  con  certa  pratica  (nervata  opera- 
ia teorica  no  , ttudino  pure  quanto  vogliono  , e s’ affannino  , che 
mutile.  gjà  mai  non  potranno  ttenza  l’ajuto  di  quella  ottener 
la  palma  dell’arte,  ficcome  l’hanno  ottenuto  , per 
non  dir  degli  antichi  que’ moderni  de’ quali  in  diverfi 
luoghi  fi  fa  menzione , mentre  che  con  gli  ettempj 
Perfezione  °Pere  ^oro  ■>  ^ vanno  dichiarando,  e conferman- 
ti* "arte  cl°  * precetti,  e P avvertenze  , eh’ intorno  a quell’ ar- 
deiia  Pittu-  te  fono  notati,  per  elttere  eglino  dati  quelli,  che  ri- 
ra  onde  fia  guardando  di  continuo  in  quella  , e accompagnando 
proceduta . con  ja  vera  fcienza  T l’  ordinata  pratica,  hanno  ridot- 
ta la  pittura  tanto  innanzi , eh’  io  dubito  che  non  tto- 
lamente  alcun  non  fia  già  mai  per  innalzarla  più , ma 
ne  anco  per  mantenerla  in  quel  colmo  , anzi  eh’  ella 
ttia  per  declinare,  e ritornar  indietro  qualche  grado. 
Cotta  che  non  però  avviene , perchè  a noftri  tempi 
non  vi  fiano  ingegni  così  felici,  come  in  altri  tempi, 
e nature  così  toleranti  della  fatica  , e dello  ttudio  , che 
è neceffario  in  ogni  dittciplina  , ma  per  la  mala  con* 
Moderni  dizione  della  prettente  età  , quale  ha  da  tte  così  sban- 
dinoti "pei- dita  ogni  virtù,  che  i buoni  ingegni  vedendo  la  po- 
ceUemi1  dei  ca  ^*nia  *n  c^e  s’hanno  gli  uomini  virtuofi  , e la  pic- 
paflati*.  cola  mercede  delle  fatiche  eh’ è loro  propofta , s’ in* 
tepidittcono , e non  pongono  quello  ttudio,  e fatica 
nelle  opere,  ttenza  cui  non  è poflìbile,  riutteir  a gra* 
Moderni  ec- do  d’eccellenza.  Quindi  è,  che  di  tanto  maggior  Jo- 
ceiienti  de  de  fono  degni  coloro,  tte  ve  ne  ha  però  alcuno,  che 
gm  tUmag  jn  un  fecolo  così  corrotto  , non  rimettendo  punto  dell’ 
®10r  9 0113  * ardore  , nè  dell’  induftria  , fono  divenuti  eccellenti 
nell’  arti , alla  profeffion  di  cui  fi  fono  dati . 

9 

Degli  Scrittori  dell ’ arte  antichi , e moderni . 
Cap.  I V. 

Scrittori  TWTOn  è fiato  alcuno  tra  gli  antichi,  o moderni,, 
deli"  arte  ch’ abbi  ttcritto , o trattato  di  quell’ arte  lo.levol* 

MecceUeUn- mente, che  non  fia  fiato  anco  eccellente  inettercitar* 
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la,  fe  ben  non  può  però  negarli  , che  alcuni  non  fi  ti  anco  itr 
trovino  anco,  i quali  conte  che  frano  ignoranti , 0 ^“fimodì 
almeno  poco  intendenti  di  lei  non  pur  in  pratica,  ma  qu'>  Minori, 
anco  nell’  ideila  teorica  ardiicono  di  far  difcorlì  , e che  efTendo 
dialogi  nel  capo  loro.  Ma  parlando  dei  primi,  i qua-  ignorami 
li  hanno  faputo  e praticarla,  ed  infegnarla  altrui  col  ^ jVfcri- 
fuo  dire  , fra  tutti  i più  antichi  fi  fa  menzione  di  Poli-  vere  . 
cleto  celebratifiimo  fcultore , il  quale  efprelìe  in  un  idolo  di 
fuo  Idolo,  tutte  le  proporzioni , e mifure  , che  potè*  Poiìdem,  er 
vano  fervire  a tutte  le  figure  di  qualunque  forma  ef-  ^eonpir"poc' 
fere  fi  vogliano,  onde  avelfero  a prendere  la  nor- 
ma , e regola  di  ragionevolmente  operare  tutti  i pit- 
tori , e fcultori  che  erano  a fuo  tempo,  e farebbero 
fiati  poi . Delle  qual  proporzioni  io  ne  ho  difcorfo  a 
lungo  nel  primo  , e nel  fello  del  mio  feguente  trattato  . 

Dopo  lui,  fi  legge  che  fenderò  dell’arte  , Menechino  , 
ed  il  grande  fcultore  Lifippo  , il  quale  fra  gli  altri  fcolpl 
maggiore  aliai  del  naturale  , Alelìandro  Macedone  fe- 
rito , di  cui  hora  fi  trovano  (blamente  alcune  reli- 
quie , come  parte  del  bullo  , del  braccio,  e della  te- 
fia  In  quella  llatua  egli  efprelìe  con  fingolar  magi-  statua  dì 
fiero  la  gran  concavità  degli  occhi , la  quadratura  del  Lifippo. 
nafo,  e di  tutti  gli  altri  membri,  con  fomma  armo- 
nia , e confonanza  fra  di  loro , le  quali  quadrature 
hanno  poi  imitato  i moderni,  Polidoro,  Michel  An-  fmita'te'^a 
gelo  , e Raffaello  , per  abbellire  la  noftra  maniera  mo-  moderni . 
derna  al  pari  della  antica.  E ciò  con  grandilìlmo  giu- 
dizio, pofciache  oltre  l’eccellenza  di  tutte  le  parti  di 
quella  (tatua  , la  tefta  particolarmente  è (limata  dagl' 
intendenti  dell’arte  la  più  rara,  ed  artificiofa  che  o- 
ra  fi  ritrovi  al  mondo.  Se  ride  Lifippo  in  un  fuo  tra  t-  Trattato  dì 
tato,  la  via  di  olfervare  le  quadrature  dei  membri  £cur*Z™tu*je’ 
dei  corpi,  e di  fare  le  braccia,  e le  mani  lunghi,  i Lifippo.  * 
piedi , e la  tefta  picciola  , che  dagli  altri  (lati  innan- 
zi lui , era  fatta  grolla  ficcome  il  naturale , e cotal  Telia  Pic- 
picciolezza  è (lata  riputata  dai  più  grandi  artefici , la  C1°^  ?Ima- 
più  bella  invenzione  che  fia-  mai  (lata  ritrovata  .invenzione! 
Apprelìo  a quelli  trovali  che  Praflìtele  fcrille  in  cin-  Praflìieie,° 
que  volumi,  delle  nobili  opere  di  pittura,  (coltura,  efuoifern- 
e ftatuaria  di  tutto  il  mondo,  ed  Eufranore  Ilthmio,  UAntlchj 
dei  colori  ^ Ne  fenderò  parimente  Antigone , Seno-  fcrinori* 
crate  ficcome  dice  Diogene  Laerzio,  efaltando  fopra  deli'  arte 
tutti  il  Principe  dell’arte,  dilcefo  da  Apolline,  e da  dell»  Firn». 
Ercole,  Parrafio  Efelìo,  che  fu  il  primo  a ritrovarla  r*9 
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’Simetria  , fi  me  t ria  nella  Pittura,  le  arguzie  del  volto,  P eie- 
fi  ritrovate  Sauze  del  capello  , la  venuftà  della  bocca,  e final- 
daParrafio.  mente  l’arte  di  levar  i dintorni  delle  figure,  coi  co- 
lori, che  dianzi  non  erano  conofciuti.  Scrillene  an- 
fePeo eiofaÌf co  ^un‘co’  e tomolo  Apelle,  facendone  un  copiofo 
ment°eP d°iia  trattato , che  fu  commentato  da  Demetrio  filofofo, 

Pittura 


ma  niuno  di  quelli , è pervenuto  alle  mani  nofire  , 
A^el  Ara-  per  P ingiurie  dei  tempi.  Solamente  P opere  dell’an- 
^°Vfo.ttlC0:  tichiffimo  Ottico  , e Matematico  Azel  Arabo  ci  fi  fono 
co  commen  conlervate  , le  quali  Vitellione  commento  , aggiungen- 
tatodavit-  do  ai  fette  di  lui , tre  altri  Puoi  libri.  Vitruvio  medefi- 
teiiione  . niamente  nella  fua  Architettura  ha  trattatodi  quell’arte  , 
fcrittor'^d*  defcrivendo  nel  terzo  tutta  la  fimmetria  del  corpo  u- 
Archìtettu-  mano  , dalla  quale  tutti  gli  ordini  dell’ Architettura  de- 


rivano , e con  lui  il  Matematico  che  vitfe  ancor  egli 
A?chitetturane*  teniPÌ  d’Augufto,  il  quale^  fcrille  dell’ottica.  Fi- 


cerìvatì  dai  na'lmente  ne  hanno  ferino  Euclide,  Archimede,  il 
la  fimetria  Greco  Gemino,  ed  altri  Matematici , dei  quali  ne  par- 
dei  corpo  u-  lo  in  altri  luoghi  del  mio  trattato  , i quali  furono  fino 
"ottica  e Zl  tenipl  del  Magno  Gonfiammo.  Perchè  dall’  hora 
Geometrìa  in  quà  , fin  al  tempo  di  Michel  Angelo  Buonarroti, 
trattata  da  tutte  Parti  giacquero  come  fepolte . Cominciarono  poi 
diverfi  au'  a riforgere  , e nell’  arte  nofira  fu  il  primo  Donato, 
^Bramante  cognominato  Bramante  , da  Cafiel  Durante  , il  quale 
primo  ditte-  detignò  gli  ordini,  e le  mifure  delle  antichità  di  Ro- 
gnatore  deil’ma  , delle  quali  fe  ne  ritrova  gran  parte  in  diverfi 
anncahiu  • luoghi  difegnati  a mano  . Da  lui  furono  ritrovate  le 
re  del  corpo  quadrature  del  corpo  umano,  che  è fiata  una  inven- 
umano  ri-  zione  rara,  e mirabile  al  mondo,  e fu  parimente  tro- 
trovate  da  Vatore  delle  quadrature  delle  membra  del  cavallo , del- 
«ramante.  je  qua]j  fe  ne  facevano  comodamente  i modelli  di 
• ciò  che  fi  volea , e quelli  furono  poi  da  lui  dati  a 
Rafaello  di  Urbino  fuo  parente,  e ufati  da  Gauden- 


zio , e da  altri  uomini  eccellenti . Fiorì  dopo  lui , Bar- 


Quadratu-  tolomeo  detto  Bramammo  Milanefe,  fuo  difcepolo , il 
re  del  ca-  qual  compofe  diverfi  libri  d’  antichità  , con  belliffima 
vailo  ritro- via  , e ragione.  Vincenzo  Foppa  , che  fcrille  delle 
vate  daVm-  quadrature  de’  membri  del  corpo  umano,  e del  ca- 
cen.4o  op*  vallo , delle  quali  ne  fu  anco  inventore.  Baldalfar 
BaidafTar  Petrucci  Sanefe  autore  di  quella  grandillìma  opera  , 
Petrucci  e che  è itata  data  fuora  fotto  altrui  nome  , intitolata  i ^ 
tetturatChl*  cincIue  libri  d’ Architettura  di  Sebafiiano  Serlio , ed 
Oifegni  di  Andrea  Manregua,  c’  ha  fatto  alcuni  difegni  di  pro- 
profpettiva  fpettiva , dove  ha  delineato  le  figure  polle  fecondo  il 
diverfi  . fuo 
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fuo  occhio,  delle  quali  io  ne  ho  veduto  alcune  di  fua 
mano,  con  tuoi  avvertimenti  in  fcritto  apprello  An- 
drea Gallarato  grande  imitatore  di  queft’ arte.  Quali 
negl’  iileffi  tempi  fu  Bernardo  Zenale  .5  che  Tc  ri  ile  un 
trattato  di  prol'pettiva  ad  un  fuo  figliuolo,  l'anno 
della  pelle  del  1524.  e del  modo  di  edificar  caie,  tem- 
pli, ed  altri  editicii.  Il  Bufinone  anch’egli  ne  fece 
un  libro,  e Marco  da  Siena,  che  fcrilfe  un  granduli-  Marco  da 
mo  volume  d’ Architettura  . Ma  fopra  a tutti  quelli  f^reV^Ar" 
fcrittori  , è degno  di  memoria  Lionardo  Vinci , il  qual  chitettura. 
infegnò  1*  Anatomia  dei  corpi  umani  , e dei  cavalli  , Anotomia 
ch’io  ho  veduta  appretto  a Francefco  Melzi,  deligna-  dei  vinci  si 
ta  divinamente  di  fua  mano  . Dimollrò  anco  in  figu-  rn*^nciorcp01I^J 
ra  , tutte  le  proporzioni  dei  membri  del  corpo  urna-  dei  cavalli . 
no;  fcrilfe  della  prol'pettiva  dei  lumi,  del  modo  di  ti-  Opere  di- 
rare le  figure  maggior  del  naturale  , e molti  altri  libri , ,odl 

dove  infegnò  quanti  moti,  ed  effetti  fi  poifono  con-  vìnci, 
fiderare  nella  Matematica  , e moftrò  l’arte  del  tira- 
re i pefi  con  facilità,  dei  quali  tutta  l’Europa  è pie- 
na , e fono  tenuti  in  grandillìma  flima  dagli  inten- 
denti, perchè  giudicano  non  poterfi  far  di  più  di  quel- 
lo che  egli  ha  fatto.  Oltre  di  ciò  egli  ritrovò  l’arte  Tornir  d' 
d’ intornir  gli  ovati,  che  è cofa  degna  di  molta  me  ovati  ritro- 
raviglia  , la  quale  fu  poi  infegnata  da  un  dil'cepolo  ^1*'°.  dal 
del  predetto  Melzi,  a Dionigi  fratello  del  Maggiore,  1 *’ 
che  la  efercita  hora  felicittìmamente  . Difegnò  varie 
forte  di  ruolini  da  macinare  col  mezzo  de’ cavalli , che 
fono  fparfi  per  tutto  il  mondo,  infieme  con  diverfe 
ruote  da  levar  le  acque  in  alto,  infegnò  il  modo  di  far 
volar  gli  ucelli , andar  i Leoni  per  forza  di  ruote,  e 
fabbricare  animali  mofiruofi,e  con  tanto  ingegno  di- 
fegnò le  faccie  moflruofe  , che  niun  altro  mai , come 
che  molti  fiano  flati  in  quella  parte  eccellenti  ha  po- 
tuto agguagliarlo.  Ma  di  tante  cofe  niuna  fe  ne  ritro- 
va in  flampa;  ma  folamente  di  mano  di  lui  , che 
in  buona  parte  fono  pervenute  nelle  mani  di  Pompeo  Dìfegni,  e 
Leoni,  flatovaro  del  Cattolico  Rè  di  Spagna,  che  gli  ferini  del 
ebbe  dal  figliuolo  di  Francefco  Melzi,  e n’ è venuto  vinci  per- 
di quefti  libri  ancora  nelle  mani  del  Sig.  Guido  Ma- 
zenta  Dottore  virtuofifTìmo , il  quale  gli  tiene  molto  nelle  mani 
cari . E perchè  farebbe  lungo  il  nominar  ad  uno  ad  di  Guido 
uno  tutti  coloro  dei  quali  fi  trovano  fcritti , e difegni  ^Iadzienpom’ 
a mano  , e vanno  difperfi  , parlando  folamente  di  quel  peo  Leoni* 
li  che  hanno  dato  le  opere  alla  flampa , abbiamo  Leon 
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Battifta  Alberti,  che  ha  fcritto  della  Profpettiva  dell’ 
Architettura  , |e  della  Pittura  , Pomponio  Gaurico,  fra- 
te Luca  dal  Borgo,  che  ha  trattato  della  divina  pro- 
porzione , il  Fiammingo  eh’  à difegnato  P Anotomia  di 
Andrea  Vefalio  , e il  Barozzi , appellato  il  Campagnuo- 
lo,  che  ha  fcritto  dell’Architettura,  oltre  molti  altri 
Italiani,  che  per  brevità  fi  tralafciano.  Fra  i Tedes- 
chi, v’ è Alberto  Durerò,  il  qual  fcriflfe  della  Geo- 
metria , della  Architettura  , della  Profpettiva  , e della 
Simetria  del  corpo  umano,  Ifibel  Peun , che  dife- 
gnò  i cavalli  da  tirar  in  profpettiva , e un  altro  Te* 
defeo , che  fece  i fegni  da  tirar  in  profpettiva  , ciò 
che  fi  vuole,  ed  in  fomma  molti  altri,  i quali  in  di- 
vertì luoghi , di  quefto  libro  più  opportunamente  fi  no- 
minano. Sono  diverfi  i commentatori  di  Vitruvio  , co- 
me Cefare  Cefariani , il  Comafco , ed  il  Patriarca 
d’Acquileia  , di  cui  vien  in  luce  la  Profpettiva.  Ab- 
biamo oltra  di  quelli  il  difegno  del  Doni,  il  dialogo 
del  Dolce,  la  Pittura  del  Biondo,  e quella  di  Paolo 
Pino,  e le  difpute  della  Pittura,  e Scoltura  di  Bene- 
detto Varchi , a cui  fcrilTe  Michel  Angelo , che  fi  do- 
veva far  tra  loro  una  buona  pace  , perchè  a far  le  fi- 
gure andava  manco  tempo  che  a difputare  , e perchè 
elle  erano  ambedue  una  medefima  cofa , e auniftef- 
fo  fine  tendevano  , come  che  per  vie  diverfe.  Dei 
.più  moderni,  e degni  di  maggior  lode , i quali  hanno 
fcritto  di  quell’arte,  lafciandone  molti,  che  farebbe 
troppo  lungo  catalogo  , è fiato  Giorgio  Valari  Pittore 
Aretino  , il  quale  ha  fcritto  la  vita  dei  Pittori , Scul- 
tori, e degl’ Architetti , cominciando  da  Cimabue  , e 
feendendo  giù  fino  a quelli  del  fuo  tempo  : benché  e- 
gli  ha  principalmente  fcritto  degl’italiani,  e maltìme 
dei  Tofcani.  Per  il  che  con  ragione  Michel  Angelo 
in  un  fuo  fonetto , che  fi  legge  nella  vita  di  lui  de- 
scritta da  elfo  Vafari,  gli  refe  le  lodi  di  che  egli  ave- 
va ornato  i pittori  Tofcani.  E fe  ben  non  può  negar- 
li , che  in  ciò  egli  non  fi  dimoftratfe  alquanto  parti- 
giano, nondimeno  non  fi  deve  defraudar  della  meri- 
tata gloria,  che  di  lui  garrifc2no  alcuni,  o ignoranti, 
o invidiofi  , poiché  fe  non  con  lunghe  vigilie  , e fati- 
che, nè  fenza  grande  ingegno,  e giudizio  fi  è potuto* 
ordire  così  bella,  e diligente  illoria.  Nè  perchè  egli 
non  abbia  lodato  con  fi  piena  mano  Camillo  Bocca- 
£ino,  come  ha  fatto  Bernardino  Campi  nella  vita  eh’ 
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egli  ha  di  lui  fcritta , ha  meritato  di  eflfer  taflato  di 
maligno  , e di  invidiofo . Ma  non  è polTìbile  che  chi  Scrivere 
(crive  foddisfaccia  univerfalmente  a tutti , e rare  voi- 
re  avviene , che  da  tutti  riporti  ugualmente  1 alpet-  vertale  di 
tato  premio  delle  fue  fatiche.  Nè  io  dubito  punto,  tutti  cola 
che  anco  a me  non  fia  per  avvenire  il  medefimo,  e 
che  molti  lacereranno  quelle  mie  fatiche  tanto  più  ma* 
quanto  ch’elle  non  meritano  d’ eflfer  commendate  per  r!ne  de]r. 
altro,  che  per  lo  folo  Audio  ch’io  vi  ho  porto , e per  autore  in 
il  buon  fine  il  quale  mi  fon  propofto  , cioè  del  giova-  queir  ele- 
mento altrui , e non  della  lode  propria  . ra  • 

Come  fojjano  i Tittori  rapprefenttìr  tutte  le  cofe . 

Cnp.  V. 

VEdendo  gl’ antichi,  che  la  Natura  era  dimoftra- 
trice  di  tutte  le  forme  delle  cofe  create , e che 
ciafcuna  cofa  da  fe  dimoftrava  tutto  quello  che  fi  po- 
teva defiderare  di  vedere,  fecondo  la  qualità  fua  ; 
s’immaginarono  di  voler  con  l’arte  imitarla,  ficchè 
con  meraviglia  degl’  uomini  fi  vedefle , che  tanto  e- 
glino  con  l’ingegno,  e induftria  loro  potevan  fare, 
quanto  fa  1’  irtelTa  natura-.  E di  qui  vennero  non  fo- 
lamente  ad  acquiftarfi  onore  vivendo , ma  anco  mo- 
rendo eterna  gloria  apprelfo  gl’  uomini  : riempiendo 
le  menti  per  gl’ occhi  della  dolcezza  delle  forme,  e 
delle  bellezze  naturali.  Così  ordinarono  prima  i Tem- 
pi , e Palazzi,  con  fucceffo  felice,  facendo  crefcere 
di  grado  in  grado  quell’arte,  tanto  che  ia  procreilo 
di  tempo,  pervenne  al  maggior  colmo  che  arrivaflè 
mai  alcun’ altra..  Perciocché  gl’ uomini  avvertendo  di 
tempo  in  tempo,  che  altre  feienze  erano  neceflarie 
alla  cognizion  di  lei , lenza  le  quali  era  opera  perdu- 
ta 1’  a-fiaticarfi  con  penfier  di  riportarne  alcuna  lode  , 
fi  diedero  allo  lludio  di  quelle  , e con  la  feorta  loro 
n’  acquiftojono  la  perfetta,  e figura  feienza . E di  lo- 
ro fe  ne  ragiona  particolarmente  nel  mio  trattato 
della  Pittura,  fecondo  quell’  ordine  col  qual  è necef- 
fario  che  il  pittor  proceda  in  operarle  , trattandofi  pri- 
ma di  quelle  di  ch’egli  nel  formar  la  figura  ha  prima 
da  fervirfi  , e così  fa  dell’ altre  poi  di  mano  in  mano. 

Come  per  efempio  \ se  il  pittor  vuol  dipingere  un  Ciò*  Gl0ve  c«* 
ve  perfettamente  , che  Luna  parte  alì’ altra  feguiti , ^mente 

C CO-  pof- 
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i»o(ra  rap  come  è di  neceffità  , innanzi  a tutte  le  cofe  deve  aver 
pre  entar  in  cognizione  di  lui,  e Paper  ciò  ch’egli  è,  e a che  fine 
futura.  vuol  dipingerlo,  e di  ciò  fi  dìfcorre  in  quello  primo 
libro.  Poi  ha  da  far  grado  alla  fua  proporzione,  che 
deve  eller  la  principale  di  tutte  1’  altre,  e alla  natura 
di  lui  conveniente,  indi  venir  al  moto  , cioè  agli  atti 
Puoi,  che  vogliono  eller  colmi  di  maeftà  , e d’  ogni 
venerabil  religione  , in  quanti  effetti  egli  fi  potrà  giam- 
mai trovare,  tirandogli  tutti  in  profpettiva.  Dopo 
quello  Pcende  al  colore  , col  quale  venga  a dintorna- 
re,  e render  la  figura  perfetta,  dando  il  Può  proprio 
colore  così  alla  carne  , come  agT occhi  , alla  barba  , 
agl' abiti , e a tutto  il  rimanente,  e di  qui  al  lume 
d’  elio  colore  allumandoli  tutto  fino  all’  eitremo  , con 
far  Pcorrer  i chiari  dolcemente  per  le  fuperficie  conve- 
nienti fra  di  Pe . Onde  i mufcoli  vengano  a parere 
foavemente  fecondo  la  grandezza  , e compofizion  lo- 
ro rilevati.  E da  qui  ha  da  avere  le  perdite  fue,per 
la  profpettiva  conveniente  ai  raggi  del  vedere  , ficco- 
me  fi  dirà  trattando  de’  Puoi  moti . ApprelPo  ha  da 
palFare  alla  pratica  , che  infegna  a collocarlo  in  luogo 
conforme  a lui , e a componerli  le  membra  con  1’  at- 
titudine, e col  decoro  che  fi  ricerca  Popra  tutto  con- 
veniente all’  iftoria  , che  vuol  rapprefentare  ; dando- 
gli le  Pue  circoftanze,  come  a dir  il  Può  carro,  o al- 
tro luogo,  dove  il  pittore  voglia  figurar  che  fi  ritrovi . 
Forma  di  Ultimamente  s’  ha  da  occupar  intorno  alla  Pua  forma  , 
€iove.  la  quale  dà  notizia  di  lui,  col  folgore,  con  l’acqui- 
la, con  lo  Pcettro  , con  le  veftimenta  , e con  le  altre* 
circonftanze  che  gl’ hanno  date  i pueti.  E con  1’  iftef- 
Pa  confiderazione  di  tutte  quelle  parti  ha  da  proceder 
Scoltura  parimente  lo  Scultore,  fuor  che  a lui  niente  appar- 
ÌnafpfueaaI  t‘ene  ^a  ragion  del  colorire  , per  il  che  la  Scoltura  in 
a mura.  qUe^Q  r[mane  inferior  alla  Pittura;  oltre  che  non  può 
ancora  arrivare  alle  perdite,  e a gl’-acquilli , che  ren- 
Somma  di  c*e  la  Profpettiva  alla  Pittura.  Trattandoli  adunque  in 
quello  che  quell’opera  di  tutte  le  parti  che  fono  neceil'arie  con- 
fi contiene  venientemente  a quelle  due  arti , e quelle  che  hanno 
*>e  opera,  dipendenza  da  loro;  a ragion  ella  fi  può  chiamar  una 
figura  , che  contiene  in  Pe  tutte  le  figure  , ed  una  pit- 
tura delle  pitture.  La  quale  etfendo  bene  intefa  , fic- 
conte  madre  , partorirà  i figliuoli  fintili  a Pe  , febben 
per  diverte  vie,  contenendo  in  Pe  come  ho  detto, 
non  folamente  precetti  attinenti  alla  Pittura , ma  an- 
cora 


DELLA  PITTURA.  19 

cora  alla  Scoltura,  e all’Architettura,  delle  quali  in 
diverfi  luoghi  fi  tratta , ficcome  di  quelle  che  fervono 
al  dilegno , e vanno  così  unite  , che  perdendofene  una 
tutte  le  altre  fi  perdono.  Siccome  per  il  contrario  tut- 
te accompagnate  infieme  per  le  fue  parti , rendono 
come  uno  inftrumento  ben  comporto,  ed  anco  bene 
organizzato , e atto  a rapprefentare  tutto  quello  che 
fi  può  vedere,  o immaginare . 

Della  nobiltà  della  Fittura  . Cap. . V I. 

DI  quanta  riputazione  fia  fiata  la  Pittura  , non  Ga- 
iamente negl’antichi  tempi,  quando  tutte  l'ai- 
ti erano  avute  in  maggior  prezzo  , ma  ancor  ne’  mo- 
derni, chi  leggerà  l’irtorie  ne  potrà  rendere  teftimo- 
nianza  . Perciocché  troverà , che  fin  dall’  iftetfo 
Iddio  ella  fu  adoperata  nella  creazion  del  mondo  , 
mentre  ch’egli  così  variamente,  e con  tanta  vaghez- 
za colorì  tutte  le  cofe  create,  con  l’immagine  fua 
efprelìà  nel  primo  uomo.  E palpando  a gli  uomini  leg- 
gerà che  il  figliuolo  di  Seth  , per  generar  ne  i fuoi  po- 
poli una  mente  pia,  e più  benigna.,  ritrovò  il  modo 
di  rapprefentar  loro  le  immagini,  e figure  noftre  per 
mezzo  della  Pittura,  e dopo  il  diluvio  i Babiloni  di 
nuovo  la  pofero  in  ufo , elTendovi  quali  in  quei  tem- 
pi fìate  le  ftatue  di  Belo  figliuolo  di  Nembrot,  di 
Nino,  e di  Semirami,  come  racconta  Diodoro  Sicu- 
lo. Il  quale  fcrive  , ch’ella  nel  circuito  dell’ una  del- 
le due  Corti  regali,  che  fece  in  Babilonia  al  ponte, 
il  quale  attraverfava  1’  Eufrate  fece  efprimere  diverfi 
animali,  ciafcuno  del  fuo  colore,  che  lenza  dubbio 
dovevano  ellère  infiniti , confiderando  che  quello  cir- 
cuito tutto  dipinto  ne  conteneva  un’altro,  che  an- 
ch’  egli  aveva  in  mezzo  la  rocca  di  trenta  ftadj  di 
circuito.  Onde  fi  può  congetturar  che  la  Pittura  era 
forlì  in  maggior  ufo,  e di  più  fiima,  che  poi  non  è 
fiata,  ficcome  erano  primieramente  le  ftatue.  Impe- 
rocché fi  trova,  che  la  ftatua  deli’  iftella  Semirami, 
la  qual’ era  apprello  all’orto  che  ella  fece  in  Media, 
fu  intagliata  in  un  fallo  di  diecifette  ftadj , con  cen- 
to uomini  che  li  portavano  doni.  Oltre  molte  altre 
di  mirabile  grandezza  , d’  una  delle  quali  in  bronzo 
fa  menzione  Valerio  Mafiìmo , che  fu  drizzata  in  Ba- 
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bilonia  di  fmifurata  grandezza  . E per  non  andar  ri- 
cordando ad  una  ad  una  tutte  le  celebrate  ftatue  de- 
starne prìn-  8^’  antichi , fra  quali  famofe  l'opra  1’ altre  , furono  qucl- 
cipalideiuele  dell’antico  Menone  , di  Simandio  , e d’ Arti  noe  : 
ditgitto.  bada  il  dire,  che  tutte  le  nazioni  in  quelle  adoraro- 
no i tuoi  Dei,  e però  abbiamo  da  credere  , che  po- 
nell'ero  ogni  loro  lludio , e cura  per  formarle  col  mag- 
gior artitìcio  , e della  più  nobile  , e preziofa  materia; 
tanto  più  , quanto  che  grandiflìino  era  il  culto  , e la 
vern°'é  I r^verenza  ne^a  quale  avevano  ciafcuno  i l'uoi  Dei, 
ro  oèi . ° come  i Damafcent  Remtna  ; gli  Amoriti  Mel-chim  ; 

gl’  Alfirj  Adramelech  ; gl’  Amorei  Canaam  ; Rhut , 
Selit,  e Defnat . E altri  avevano  alcuni  Dei,  che 
chiamavano  Santi,  e Ninfe,  Moab,  Camos  , Aloftl.r , 
Dagon  , ed  altri  Baal  , ed  Altarot . E Platone  nel  un- 
decimo  libro  delle  leggi  , comandò  che  fi  onorali'ero 
Dei  antichi  le  ftatue,  e le  immagini  degl’  Idoli , non  per  fe  , ma 
onorati  nei- f0}0  perchè  rapprefentavano  elìì  Dei.  Ma  che  riire- 
ie  ftatue.  mo  degl’ antichi  Ebrei,  i quali  non  s'intendendo  più 
di  Scultura,  che  di  Pittura , ebbero  però  1’  una , e 1'  al- 
lettati tra  *n  grandilììma  venerazione  . Onde  allettarono  col 
adorazione  mezzo  di  quelle  il  popolo  d’ Ifrael  alla  contemplazio- 
con  la  Pit-  ne  , e adorazione  del  Santo  Tabernacolo  , che  per 
tura, e Scoi-  ornamento,  e governo  del  culto  divino  , avevano  fab- 
tura . bricato  infieme  con  l’arca,  ornandolo  di  Cherubi- 
ni , che  lo  foftentavano , di  candelieri,  della  menta, 
della  propofizione , dell’  altaretto,  dei  profumi,  e 
dell’  altare  del  lagrificio  , con  tutte  le  fimbrie , e 
gl’ ornamenti  d’ Aronne.  E però  con  grandilTìma  ra* 
Religione  gi°ne  diceva  Trimegifto  , che  con  la  Pittura  era  na- 
sata con  l»  ta  la  religione.  Oltra  di  ciò  per  li  molti  ornamenti. 
Pittura.  e lavori  d’icone  che  erano  nel  tempio  di  Salomone  y 
è da  giudicare , che  tal  arte  folle  a quel  tempo  in 
grandiffima  ftima , maffime  leggendofi  , ch’egli  oltre 
i candelieri , vafi , ed  altri  lavori  di  che  adornò  quel 
dfi*1  ten^To  tempi° > v*  ^ece  Porre  * Cherubini  in  piedi , con  l’ali 
di  sài omó-  lunghe  cinque  cubiti , che  tutti  eran  d’  oro . E quello 
ne.  fu  il  più  maravigliofo  tempio  che  fi  trovi  elfer  mai 

flato  fabbricato  al  moudo.  Dopo  cui  celebratilTrmo  fu 
DUna^Ffe*  <lue^°  Diana  Efelia  , che  da  tutta  1’  Afia  in  du- 
fiafe  chi  ne  centoventi  anni  fu  compito  , fecondo  il  difegno 
furono  ar- dell’ Architetto , che  fu  fecondo  Plinio,  Tififone  , 
chit etti . e fecondo  Strabone  , Archifrone  , feguendo  il  pri- 
mo defiderio  delle  Amazoni  in  edificarlo . Onde  me- 
rita 
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rita  d’eiTer  numerato  per  una  delle  fette  maraviglie 
del  mondo  , poiché  la  lunghezza  lua  era  qi  quattro 
cento  venticinque  piedi;  la  larghezza  di  ducent»  ven- 
ti . Le  colonne  erano  cento  ventifette  , fatte  fare  eia* 
feuna  da  un  Re,  e d’altezza  di  Iella nra  piedi  , una 
delle  quali  fu  (colpita  da  Scopa  , e altre  trenta-cin- 
que colonne  furono  fcolpite  con  maravigliofo  artificio  . 

Ma  non  fi  pollo  no  in  poco  fpazio  rinchiudere  tutti 
gli  ornamenti,  e le  maraviglie  che  ritrovò  con  l’al- 
tezza del  fuo  ingegno  , per  abbellirei  arricchir  quel 
grandiffimo  tempio  l’architetto  fuo,  e muffirne  le 
mirabili  fcolture  , e pitture,  fra  le  quali  era  la  luper-  Pùiria  d{ 
billtma  pompa  di  Megabizo  Sacerdote  del  Tempio  di  Megabìzo  1 
mano  d’ApelIe,  infieme  col  ritratto  d’ Aleifandro  Ma-  Sacerdote, 
gno,  nel  quale  fi  vedeva  la  inano  co’  tuoi  nodi,  tan-  e,  ritratto 
to  rilevata,  col  folgore  che  veramente  pareva  fpicca-  “L 
ta  fuori  della  tavola  . Lalcio  qui  di  far  menzione  di  dì  mano  ,** 
diverfi  altri  famofi  templi  antichi , per  rifervarla  a più  Apeiie- 
opportuno  luogo  , dove  fi  ragiona  anco  dei  palazzi, 
degl’ archi,  dei  teatri,  e degl’ orti  fofpefi  . Balda  che 
dai  nominati,  fi  provi  chiaramente  , che  apprelFo  agl’ 
antichi  quefi’ arte  era  tenuta  in  grandiflìmo  pregio, 
poiché  con  quella  principalmente  folevano  ornar  i 
tempj  per  onorar  maggiormente  i fuoi  Dei . Che  a no- 
fìri  tempi  ella  fia  parimente  in  ilfima,  niuno  è che 
non  fappia  , vedendofi  che  non  è chiefa  che  non  fia 
ornata  di  qualche  nobile  pittura  in  onor  o di  Dio,  o 
dei  Santi  ; benché  maggior  lode  non  fi  può  darli,  che  crìfto  ri- 
dire  che  Crifto  ifteiFo  l’usò,  facendo  un  ritratto  del  tratto  da 
fuo  volto  in  un  velo  di  Santa  Veronica  Vergine,  e luifteflb. 
lafciando  nel  lenzuolo  una  immagine  di  tutto  il  fuo 
corpo,  cosi  d’ avanti  come  da  dietro,  che  hora  fi  tro- 
va apprelFo  al  Sereniamo  Duca  di  Savoja . E non  è vsa‘nLujAE" 
chi  non  fappia , che  S.  Luca  Fu  Pittore , e Intagliatore , pittore \ % 
e fece  molte  cofe  nell’  una  , e nell’  altra  , delle  quali  intagliato- 
fi  fa  menzione  nel  mio  trattato  della  Pittura . Leggefi  r,L; 
anco  che  Pitagora  primo  Filofofo  l’adoperò,  e Socra-  principali 
te  giudicato  fra  gli  altri  fapientiflìmo  dall’  oracolo  dilettatili 
d’  Apolline  , e Platone  , n’  ebbero  cognizione  , e gl’A-  della  Fittu- 
teniefi  mandarono  Metrodotto  a Paulo  Emilio  Roma-  ra  * 
no , il  quale  ricercava  da  loro  un  principale  filofofo , 
e pittore,  perchè  egli  aveva  notizia  di  tutte  due, ac- 
ciò che  le  infegnalte  ai  fuoi  figliuoli . E il  medefimo  > 

fi  trova  ferino  di  molti  altri  làmofi  uomini , che  la 
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Pittura  ef  efercitarono  , come  fu  il  gran  Prencipe  delia  famiglia 
mólti tufrni*  dei  Fabj  cbe  d.ipinfe tempio  della  Salute , Pacuvio 
ni  illuftri  . poeta  nipote  di  Ennio,  che  dipinfe  nel  tempio  di  Er- 
cole , Turpilio  Cavalier  Romano,  Marco  Valerio  Maf- 
fimo,  Ateio  Labeone  Pretore,  e Proconfole,  Quin- 
to Pedio,  Lucio  Mummio,  gli  Scipioni,  Giulio  Cela- 
re , Paulo  Emilio,  e i Tuoi  figliuoli,  Domizio  , Me- 
rone , AletFandro  Severo,  Valentiniano , e Marco  A- 
grippa  . Ne  fono  mancate  anco  femmine  illuftri  in  di- 
Femmine  verfi  tempi,  che  fe  ne  fon  dilettate,  come  Timarete 
pittrici  fa-  che  dipinfe  la  Diana  lungamente  confervata  in  Efe- 
reoe*  fio,  Irene,  Caliifo  , e Cicene  Vergini  Olimpiadi, 
Marzia  figliuola  di  Varrone  che  dipinfe  nei  fori  pub- 
blici. Grande  argomento  della  nobiltà  della  pittura  fi 
può  oltre  di  ciò  cavare  dalla  ftima  , e riverenza  in 
che  fono  fiati  avuti  in  tutte  le  età  dagli  uomini  gran- 
Pìttori  a- ‘ ptofelFori  di  quella , e P opere  loro.  Imperocché 
mari  currin-t  Re  d’Egitto  in  certo  modo  gì’ adorarono  , come  pa- 
cìpi . dri  delle  facre  immagini,  gli  Agrigentini  ebbero  in 
grandiffima  ftima  Zeufi  , e ufarono  verfo  di  lui  tanta 
trnHutTe 1 *ì”  liberalità,  ch’egli  introdulfe  l’ufo  di  donar  le  pittu- 
ufo  del  do-  re  • Così  fece  il  Rè  Attalo  con  Ariftide  Tebano  , e Pi- 
nare  delle  cea  Ateniefe , il  Re  Candaule  con  Bularco  , Deme- 
pìtture . trio  Falereo  con  Protogene,  Cefare  con  Timomaco  , 
Nicomede  Re  di  Licia  con  Prafitele,e  Filippo  Rè  di 
Macedonia  con  Panfilo.  Il  qual  col  favor  di  lui,  e 
degl’ altri  Principi  di  Grecia  , ottenne  che  primamen- 
te in  Sicione  , e dopo  in  tutta  la  Grecia  i fanciulli 
nobili  innanti  a tutte  le  cofe  , apprendeiièro  la  Pittu- 
. ra , e che  ella  folle  ricevuta  da  tutti  nel  primo  grado 
ce  vuut^nel  dell’ arti  liberali,  onde  per  l’avvenire  ella  fu  fempre 
primo  gra-  efercitata  con  grandillìmo  ftudio,  dai  nobili , eifeudo 
do  dell' ar-  proibita  ai  fervi:  e fra  gli  altri  da  AletFandro,  il  qual 
ti  liberali.  non  contento  d’aver  donato  al  diicepolo  di  Panfilo, 
donata*1  da  Apelle  , infinite  richezze,  volle  anche  donargli  Cam- 
AiefTandro  pafpe  donna  amatilfirna  da  lui . Potrei  dire  di  Tibe- 
ad  Apelle . rj0  ^ che  in  tanto  prezzo  teneva  le  cofe  di  Parralìo, 
Scuoia  di  della  Diva  Ottavia  che  aveva  ripiena  la  fua  fcuola  , 
Ottavia,  delle  principali  ftatue , e pitture  che  folDro  al  mon- 
Prineipi  do.  Ma  e quelite  molti  altri  tralafcio , per  parlar  an- 
che amaro-  co  de'  moderni , che  non  meno  che  gli  amichi , 1’  han- . 
no  ì pittori  no  amata,  e riverita;  ficcome  fu  Roberto  Ré  di  Na- 
antich^cò'  P0^  ’ che  an'ò  fommamente  , e apprezzò  Giotto;  Lo- 
me  nei  mo  dovico'  Undecimo  Rè  di  Francia,  Giovanni  Bellino, 
derni  tempi,  Mau* 
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Maumeth  , il  fratello  di  lui  Gentile;  Lodovico  Mar- 
chefe  di  Mantova  Andrea  Mantegna  ; Filippo  Vifcon- 
ti,  e Francefco  Sforza  Primo,  ambi  Duchi  di  Mila- 
no Vincenzo  Foppa  ; Lodovico  il  Moro  Duca  di  Mi- 
lano, Giulian  de  Medici,  e Francefco  Valefio  Re  di 
Francia  Lionardo  Vinci;  Giulio  Secondo,  e Leone 
Decimo  Rafael  d’  Urbino,  Michel  Angelo,  ed  altri  ; Maf- 
fimiliano  Imperatore  Alberto  Durerò;  Alfonfo  Duca 
di  Ferrara,  Federico  Duca  di  Mantova,  Francefco 
Maria  Duca  d’  Urbino  , e Carlo  Quinto  Imperatore 
Tiziano,  che  non  meno  V amò  , e riverì,  che  facef- 
fe  Alelfandro  Apelle  . Altri  efempii  di  Principi  , e uo- 
mini illuftri , che  hanno  fommamente  onorata,  non 
folamente  l’arte,  ma  gl’ artefici , fi  pollono  leggere 
nelle  vite  dei  pittori,  icritte  da  Giorgio  Vafari.  Ap- 
preso teftimoni  della  nobiltà  , e riputazion  di  quell’ 
arte,  ci  pollono  elfere  i gran  Mufei  antichi,  e mo- 
derni , delle  pitture  , e fcolture  dei  quali  fi  ragiona  nel 
fello  libro  del  mio  trattato;  e nel  fin  di  quello,  trat- 
terò folamente  d’uno,  il  quale  folo  agguaglierà  quan- 
ti altri  fono  mai  fiati  cioè  di  quello  del  Cattolico  Rè 
Filippo  pollo  dopo  il  farnolb  tempio  di  Santo  Lorenzo 
al  Scoriale . E per  conchiudere  quello  difcorfo , non  è 
popolo  nè  nazione  al  mondo,  che  non  abbi  molta  ri- 
verenza, e (lima  di  quell’arte,  mentre  che  ciafcuna 
ergendo  a lor  Dei  i Tempj,  ponevano  fopra  gli  Alta- 
ri le  immagini  loro,  e gliele  conlecravano  , facendoli 
in  diverfi  modi  Sacrifici  come  Beotj  ad  Anfiarao;  gl’ 
Africani  a Celefti,  e Mopfo  ; gli  Egizj  a Ofiri , e Ili 
de;  gl’ Arabi  a Adiafare  ; gli  Scithi  a Minerva;  i Nor- 
ni  a Tibeleno;  i Naucratidi  a Serapi  ; gl’ Aifiri  a A- 
targare,  i Mauri  a Iuba  ; i Macedoni  a Gabiro  ; i.Car- 
tagiuefi  a Urano;  i Latini  a Fauno;  i Romani  a Qui- 
rino ; i Sabini  a Sango;  e così  gl’ Etiopi , i Tebani  , 
i Tamariti  vicini  agl’ Ircani , ed  altri  popoli,  ad  altri 
Dei , che  per  non  far  fopra  ciò  più  lungo  difcorfo  lì 
trovano  deferirti  da  Ovidio  nei  Falti  , e nelle  ifiorie 
di  Origene  , Tertulliano  , Apuleio  , Diodoro  , Lucia- 
no , Leone  Ebreo  , ed  altri  : e io  ne  parlo  d’  alcuni  nelle 
forme  dei  Dei,  dei  Gentili,  nell’ ultimo  libro.  Lode 
principale  è di  quell’ arte  , ed  illuilre  privilegio  concef- 
foli  dalla  Chiefa  noftra  , ch’ella  potelfe  rapprefeotare 
Iddio  con  tutta  la  gloria  fua  , gli  Angeli,  i Santi,  e i 
miracoli  da  loro  operati,  e che  a tali  immagini  liamo 
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obbligati  preftar  onore , e fare  inchinevolmente  rive» 
renza  , sì  nei  tempj  come  in  altri  luoghi.  Il  che  fio- 
levan  fare  altresì  gl’ antichi,  come  di  (opra  fi  è det- 
statue , e to  , riferendolo  Platone  nell’undecimo  delle  leggi , ove 
immagini  di  comandò  che  fi  onoraflfero  le  fiacre  ftatue  , e immagi- 
Dei  ehia-  ni  dei  Dei , e però  le  dimandavano  fiacre  perchè  le  a- 
mate Sacre.  vevano  dedicate  ad  efll  fiuoi  falfi  Dei,  ficcome  canta 
Orfeo  nell’ Inno  a Venere  Licia.  Con  tutto  ciò,  feb- 
Tafla  dei  ken  *°  Pre^°  a fcrivere  d’  arte  così  nobile , e ripu- 
maiigni  confata  , quanto  ognun  può  conoficere  da  quello  che  fin 
tro  l'  auto- qui  fi  è dificorfio  , non  refteranno  i maligni , ed  invidi , 
re*  che  d’ ogni  cofa  vogliono  elfier  cenfiori , di  talfiarmi  di 

poco  giudizio  nell’ eleggere  così  fatta  materia  , per  cui 
trattare,  io  abbi  voluto  collocar  lo  ftudio , e l’ induftrìa 
mia,  comecché  poco  giovamento  polla  recare  a chi 
Lode  fpe-  leggerà  • Ma  non  dubito  già  per  il  contrario  , che  quel» 
rata  dall’  li  che  fi  dilettano  dell’arte  non  fiano  per  lodar  fie  non 
autore  dagli  1’ effetto  , almen  lo  sforzo  che  io  ho  fatto,  di  illuftrar 
dell'arte  P‘ù  c^e  Potuto  i un’arte  così  recondita , e non  fia- 
no per  fientir  piacere , leggendo  molte  cole  che  quivi 
troveranno  da  me  ofiervate , e da  diverfi  luoghi  in  un 
raccolte.  E fie  ben  quefta  è arte,  con  la  quale  fi  pofi- 
Pìttura  rap-  fono  rapprefentar  così  le  fozze,  e oficene  , come  le 
prefentatrì-  onefte  , e lodevoli  colè  , non  per  quello  penfio  che  a 
ce  dì  tutte  r3gion  i0  polla  edere  riprefio . Perciocché  non  è arte 
buone  e^ee.  quale  gli  uomini  di  malamente  non  polTano  va- 
lerli a mali  ufi  , ficcome  accade  parimenti  in  tutte  le 
ficienze.  Ma  io  non  ficrivo  a tali,  ma  a coloro  i quali 
defiderofi  d’ elfier  lodati  non  l'ol  con  valore,  ma  con 
ogni  bontà  fi  danno  a quello  ftudio.  A quali  baderà 
che  io  avvertifea  che  fi  guardino  di  non  metter  ftudio 
in  rappreientar  le  figure  loro  in  atti  molli,  e lafcivi. 
sìgura  d’  Perciocché  non  fiolamente  con  tal  villa  fi  vengono  a 
un  giovane  corrompere  gl'  animi , e ad  accenderli  a far  quello  che 
dipint°a  u"  *n  %ura  vedono,  ma  (pelle  volte  s’inducono  adamar 
na donna,  ferventemente,  come  fi  legge  di  colei  che  s’ innamo- 
Aichidia  rò  d' un  giovane  dipinto  fiotto  il  portico  d’ Atene,  di 
Rodio  amò  Alchidia  Rodio  , che  in  Gnido  amò  1’  opera  di  Prafi- 
venere  Gni- llte^e  ’ e Pigmalione  che  amando  la  fua  figura  d’ a- 
dia . vorio  , ottenne  con  prieghi  che  li  folle  dato  Ipirito, 

.Pigmaiio-  e vita  , per  poterla  godere  , come  fi  favoleggia.  Onde  • 
aacefe  di  cotah  pitture  , e ficolture  , quantunque  per  altro 
da Jui  '(col-  follerò  eccellentiffime  , in  vece  di  lode,  ne  fiegue  agli 
pìsa,  artefici,  ficorno,  e vituperio,  oltre  l’offiefa  che  fi  fa 
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a Dio;  dove  per  lo  contrario,  fervendotene  a buono 
ufo,  e maffime  ad  onorar  Dio,  e incitar  gir  altri  a 
riverirlo  , ed  adorarlo , fe  ne  riporta  infieme  gloria , 
e riputazione . 


Degli  effetti  , e dell * utilità  della  Pittura . 

Cap.  VII. 

QUantè  fono  le  cofe  create  della  natura , che  fo- 
no inumerabili , tante  fi  può  con  ragion  dire  , 
■*-  che  fiano  gli  effetti  che  produce  la  Pittura  , e 
i giovamenti  eh’ ella  apporta . Perciocché  rapprefentan- 
do  agli  occhi  noftri  tutte  le  forme  delle  cole  , di  che 
è ripieno,  e adorno  quello  mondo  a guifa  d’ un’altra 
natura  , o almeno  come  imitatrice  con  ragione  , e e- 
«nula  di  lei,  viene  con  tante  parti  a farci  conofeere 
col  più  bello  è dilettevol  modo,  la  divertita  di  elle 
forme  , c’ infegna  come  ella  nel  meglio  fi  convengono 
infieme  , e con  che  fiottile,  e ingegnofio  artificio  per 
la  forma  dei  corpi  perfetti , fi  congiungono , e colloca- 
no infieme  regolatamente  le  linee  inftituite  da  occhio 
introdotto  con  ragione . Il  che  fi  vede  benillìmo  ef- 
preflo  in  una  raccolta  di  diverfi  efempj  , che  non  fi 
è mai  moftrata  in  Rampa  , dove  con  molta  fatica  de- 
gli autori  di  quella,  che  fono  fiati  uomini  peritiffimi 
dell’arte  fi  vedono  gli  ficorti,  i lumi,  1’ ombre , i co- 
lori, e tutti  i fiuoi  maravigliofi  , e utili  effetti  col  mez- 
zo dei  quali,  la  Pittura  arriva  alla  perfetta  imitazion 
della  natura  , il  che  fi  fa  per  due  vie  , una  è in  imi- 
tar le  membra  dei  corpi  naturali  filmili  al  vero,  l’al- 
tra che  quefta  tiene  per  niente  , è quella  che  imita 
col  mezzo  delle  invenzioni,  li  moti,  affetti,  gefii , 
atti,  e collocazioni  che  la  natura  può  far,  inventa- 
re . E con  quefta  giunge  colà  dove  non  è concedo 
all’ altre  di  poter  pervenire,  e maflìme  alla  Scoltura  . 
Imperocché  ella  leguendo  il  lineamento  della  Pittu- 
ra, nella  idea  immaginata  , non  può  fare  ch’entro  alle 
fuperficie  degli  oggetti  un  piano  fi  eltenda  con  1’  acu 
me  del  vedere,  fino  al  fiuo  fine,  e parimenti  il  fiuo 
contorno  , fuor  che  dal  ballò  rilievo  , ficcome  fa  la  Pit- 
tura . Cola  che  avviene  per  ditetto  dell’arte  non  de- 
gli artefici , poiché  ciò  fi  vede  anco  nelle  migliori  fta- 
tue  dei  Greci,  e dei  Romani,  e in  quelle  anco  dei 

D più 


Eccellenza 
di  pittori 
talvolta  de- 
gna piutto- 
fto  di  biaf- 
rno  che  di 
laude . 


Torme  del- 
le cofe  rar>- 
prefentate 
dalla  Pittu- 
ra . 


Natura  per 
due  vie  i- 
mitata  dal- 
la Pittura  . 


Scoltura 
non  aggiun- 
ge alla  Pit- 
tura nella 
efpreflìon 
degli  atti , 
e degli  ef- 
fetti . 


2 6 


IDEA  DEL  TEMPIO 


Pittura  at- 
ta a rappre- 
fentare  tut- 
to il  crea- 
to . 


Ornamen- 
to di  tutte 
le  cofe  è la 
Pittura . 


Metalli  in 
maggior  (li- 
ma per  la 
Pittura . 


Differenze 
dei  corpi 
fcorte  per 
la  Pittura . 

Milizia, ed 
Architetto- 
la  bifogno 
fe  della  Pit- 
tura . 


più  famofi  moderni,  come  del  Bonarroto  , del  Bandi- 
neili , del  Fontana  , di  Gio:  Bologna  , e di  molti  altri . 
Sicché  la  Pittura  è atta  a rapprefentare  al  vivo  tutto 
ciò  ch’occhio  mortai  può  vedere,  e lume,  e raggi  di 
Sole  , ed  Ecclilfi  , e notte  , e fera  , ed  aurora  , e fol- 
gori , e tuoni,  e color  di  Cielo,  e fumo,  e pelei  {ot- 
to acqua,  e nell’  uomo,  quali  lo  fpirito,  e l’ ideila  vo- 
ce e l’aria.  E quindi  ella  viene  a formar  i!  volto  ond’ 
egli  è dagli  altri  conolciuto,  col  maggior  diletto  che 
polla  lentir  l’occhio,  e l’intelletto,  non  pur  del  fa- 
vio  , ma  ancor  degli  ignoranti;  rapprefentando quelle 
cofe,  e in  quel  modo,  che  più  a ciafcun  di  loro  agra- 
difee  . Onde  di  lei  tanto  fi  compiacciono  e prendon 
diletto  i Papi  gli  Imperatori , i Re  , ed  ogni  nobile  , e 
virtuofo  fpirito.  Oltre  di  ciò  ella  è un  ornamento  prin- 
cipale di  tutte  le  cofe,  poiché  di  lei  s’ adornano  e 
templi,  e palazzi,  ed  ogni  luogo  più  pregiato  e caro  . 
E mentre  che  adorna  , produce  indente  un’altro  effet- 
to utililfimo  , che  eccita,  e foleva  la  mente  di  chi.  la. 
mira,  alla  contemplazione  delle  cofe  rapprefentate  ^ 
Nè  è da  tacere  , quel  che  di  lei  dice  Leon  Batrifta  Al- 
berti, ch’ella  aggiunge  pregio  ai  metalli,  perciocché 
affai  più  fi  (limano  quando  fono  intagliati , e lavorati 
con  qualchè  vago  artificio.  Finalmente  di  lei  fa  men- 
zione Ariftotile  nell’ottavo  della  fua  politica  ,,  come 
di  arte  utilillima,  e per  cui  mezzo  deonofeono  i cor- 
pi, gl’ uni  dagli  altri,  ntovendod  a far  quello  giudizio , 
da  quello  che  d vede  nel  comprar  delle  cofe  pagan- 
dod  affai  più  quelle  che  di  qualche  pittura  fono  ador-< 
ne.  Dal  che  polliamo  chiaramente  conofcere,  quan- 
to da  privo  di  giudizio  chiunque  non  illima  la  Pittu- 
ra ; poiché  non  Polamente  in  pace  , come  fi  è detto 
dn  qui,  ma  anco  nell’arte  della  guerra,  è non  pur 
giovevole  ma  neceffaria,  per  il  dileguare  di  paed  ,di 
lìti  , di  fiumi,  di  ponti,  di  fortezze,  e d’altre  cofe, 
delle  quali  è neceffario  che  il  buon  Capitano,  e Sol- 
dato abbi  notizia  . E l'architetto  militare,  anzi  òi  fab- 
briche ancora  , non  farà  mai  degno  di  nome  d'archi- 
tetto , fenza  la  cognizione  del  a Pittura.  Il  che  ha  la- 
rdato fermo  anco  Vitrudo , ammonendolo  che  innan- 
zi a tutte  le  cofe  , attendelfe  allo  lludio  di  quell  arte  , 
come  neceffaria  all’ inteiligenza  Jeli’Architettura , e che 
tutta  l’infegna,e  dimoitta.  Effetto  non  nien  nobile, 
e dilettevole  di  quelt’ane  è quello  ancora  che  da  lei 
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s’impara  quale  fia  la  bellezza  di  tutte  le  cofe  . Nè  fen*  utilità  dì- 
za  lei  conofcerà  perfettamente  il  Cavaliero  qual  fia  il  verfe  3p* 
ben  formato  cavallo,  ne  altri  il  bello  di  qualfivoglia  1° Pittura ~ 
cofa  che  1’  uomo  veda , e goda  , non  amenità  di  luo- 
ghi, non  bellezza  di  fpade,  d'armi,  di  vediti,  d’or- 
namenti, di  gioie,  di  fonti,  di  Città,  di  fortezze , e 
quello  di  cui  l’opra  tutte  le  cofe,  fi  pafce,  e diletta  Bellezza  u- 
l’ intelletto  noltro  , non  conofcerà  mai  per  le  fu  e cau-  mananont» 
fe , quale  fia  la  vera  bellezza  in  una  donna,  ed  in  un  fafuacau^ 
uomo , che  è ritratta  da  quella  dell’  ifteffo  Iddio , e fa  fe  non 
contiene  in  sè,  come  compendio,  tutta  la  proporzio-  col  mezzo 
ne,  e T armonia  del  mondo.  11  quale  come  dice  il  della  Pittu- 
Caftiglione  nel  fuo  cortigiano,  anch’egli  non  è altro  r3, 
che  una  pittura  della  natura  , veggendofi  l’ ampio  Cie-  Mondo  al- 
lo , di  chiare  ftelle  tanto  fplendido  , e nel  mezzo  la  tro  non  è 
terra  dai  mari  cinta,  e adorna  di  monti , di  valli , di  chun»pil- 
fìumi,  e d’ infinita  varietà  d’arbori,  di  fiori,  e d’ er-  tu  a * 
be  ornata..  Nè  fenza  lei  faprà  mai  alcuno  difcernere, 
e feparar  il  bello  dal  diforme , ma  farà  alla  condizio- 
ne degli  ifteffì  animali  irragionevoli  ,veggendo  con  un 
medelìnjo  occhio,  fcorto , e guidato  dal  folo  fenfo , 
tutte  le  cofe  in  un  ifteffo  modo,  e forma.  Ma  dove 
lafcio  il  rapprefentare  , che  col  mezzo  di  lei , fi  fa  del 
le  cofe  , che  non  fi  veggono  fe  non  per  immaginazio-  te  cofe 
ne  di  chi  le  intende  in  fua  natura , e fìgnificato  ? On-  ches  create 
de  ne  nafce  fi  gran  materia  d’ efercitar  la  mente,  e feun°ta*pprf" 
la  forza  dell’ingegno  per  penetrar  fottilmente  cotali  pittura, 
confiderazioni , le  quali  tanto  più  vengono  intefe  , quan- 
to che  1’  artefice  fi  trova  più  dotato  della  cognizion 
di  quelle  difcipline  le  quali  ho  detto,  e fon  per  dir 
altrove  eflergli  neceflarie  . E di  qui  ne  fegue  poi , che 
transferendoli  le  immaginazioni  alla  rappvefentazione  , 
riefcono  effetti  tali,  che  dal  mondo  fono  ammirati, 
non  (blamente  con  fommo  diletto,  ma  con  eftrema 
maraviglia  , anzi  pur  fono  come  miracoli , vedendoci!! 
dimoftrare  una  cofa  per  un’altra,  che  pure  è la  me 
defima . Siccome  per  efempio  fi  può  vedere  in  un  ri- 
tratto dal  naturale  di  qualfivoglia  perfona  , che  miran-  per  un'altra 
dofi  non  fi  faprà  ciò  che  fia,  e pur  fi  mirerà  una  tefta  chepurèia 
con  tutto  il  redo  del  corpo,  nè  tuttavia  conofcerà  mede  ma' 
che  fia  ritratto,  fe  non  con  quell’arte  con  cui  l’im- 
maginazione fi  accompagna  alla  rapprefentazione  . Il 
che  ho  fatto  io  per  mio  diporto  fpelfe  volte , con  gran* 
didima  maraviglia,  di  quelli  che  prefenti  vi  fi  fon  ri- 
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trovati . E di  quefta  maniera  fé  ne  poffono  fare  altre 
efperienze  infinite,  cavandole  dal  già  ben  formato, e 
perfetto  efemplare  , con  quell’  arte  di  cui  io  tratto  nell’ 
altra  opera  mia  , là  dove  parlo  della  profpettiva  ; ove 
mi  sforzo  di  giovar  il  più  che  pollo  agli  ftudiofi  di 
queft’arte;  ricordandomi  dell’ antico  detto  di  quel 
filofofo , il  quale  dovrebbe  ogni  uomo  aver  Tempre  i- 
nanzi  gli  occhi,  che  non  fidamente  per  noi,  ma  per 
la  patria,  e per  gli  amici  fiam  nati,  e non  tanto  il 
proprio,  quanto  l’altrui  comodo  dobbiamo  ricercare. 

Delle  fetenze  neceffarìe  al  Vittore . 

Cap.  Vili. 

DUe  fono  le  vie  di  operare  nella  Pittura , una  di 
pratica,  l’altra  di  teorica.  Per  pratica  opera 
colui  che  fenza  faper  il  fondamento,  e la  ragione  di 
quello  che  fa  , ha  fidamente  una  certa  facoltà  , ch’egli 
lì  ha  acquiftato  con  un  lungo  efercitarfi  o fi  regge  fo- 
lamente  dietro  ad  alcun  efempio.  Ma  per  teorka  ope- 
ra quello  che  sà  inoltrar  con  ragione  di  proporzionati 
effetti,  le  perdite,  e i ravvolgimenti  dei  corpi,  e tut- 
to quello  che  fi  può  far  col  pennello , e apprelfo  gli 
sà  efplicare  con  parole , e infegnarli  con  ordine , con 
chiarezza , e con  facilità  ad  altri.  Imperò  i Pittori  che 
fenza  quefta  operano,  benché  con  la  pratica  fiano  lun- 
gamente , e con  grande  ftudio  efercitati , con  tutto 
ciò  non  poilono  , per  quanta  induftria  e sforzo  pon- 
gano nelle  loro  opere  , acquiftar  luogo  alcuno  fra  i lo- 
dati artefici.  E quelli  che  procedono  con  la  fola  teo- 
rica , fe  ben  più  con  parole  chiare  , e vive  dimoftra- 
zioni  operano,  che  con  ornamento,  e vaghezza,  che 
fono  effetti  della  pratica  , nondimeno  pare  che  ino- 
ltrino maggior  grandezza,  e dian  di  sé  maggior  ami- 
razione  al  mondo.  Ma  s'avviene  che  alcuno,  e 1’ u- 
na , e l’altra  polfegano,  quelli  ficcome  uomini  ficuri, 
a gran  palli  corrono  alla  palma  , e in  poco  tempo  l’ ac* 
quiftano  , lafciandofi  dietro  per  lunghififimo  intervallo  i 
puri  pratici,  e teorici.  Perciocché  tutto  quello  che 
vien  loro  in  mente , confeguificono  felicilììmamente 
fenza  punto  fopraftar  mai  dubbio!!  nell’ operare , non 
che  commetter  errore . Per  la  qual  cofa  ognun  può 
venir  in  cognizione,  eifer  di  neceffità  che  il  profel- 
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fore  di  quell’ arte , dovendo  eller  dotato  di  quelle  due 
parti,  abbia  un  ingegno  atto  ad  apprendere  quelle  ingegno  ne- 
fcienze  che]fono  di  bifogno  per  confeguirle . Percioc-  c5‘raiio  al 
chè  nè  l’ingegno  lolo  può  acquiftar  al  pittore  il  pre-  putore* 
gio  fenza  le  fcienze  , nè  quelle  poflono  per  arte  o Scienza,  e 
ftudio  (blamente  , fenza  ingegno  apprenderli . Poi  è ingegno 
di  meftieri  che  di  tutte  quelle  abbia  fe  non  perfetta,  n' 

almen  mediocre  notizia  maflime  di  alcune  parti  di  lo-  ca. 
ro  più  neceflarie  , altrimenti  meglio  è come  dice  ad 
altro  fuo  propofito  Vitruvio,  che  fi  ponga  ad  altra  Avverti- 
i m prefa , non  trovandofi  a quella  riufcibile.  E però  !^.ent0  d; 
pazzo  è quello,  che  penfa  di  poter  eller  pittore  fen-  lttuvo* 
za  faper  pur  leggere , e fcrivere , etfendo  quello  il 
fondamento  di  tutte  le  fcienze,  poiché  con  tal  mez- 
zo fi  vengono  a faper  le  cofe  fatte , e dette.  Non  ha 
d’ eller  ignorante  delle  iltorie  facre,  e delle  cofe  ap- 
partenenti alla  Teologia  , apparandole  almeno  per  via  Teologa 
di  frequente  converfazione  con  Teologi  acciochèneceflariaa! 
fappia  come  fi  debba  rapprefentare  Iddio,  gli  Angio-  pittore, 
li,  i’ anime,  i demonj , i luoghi  dov«*  Hanno,  i loro 
abiti, e colori  fecondo  gli  uffi  7>e  generalmente  tut- 
te le  fante,  «.  utvo^  ta.q*,  nel  più  degno,  ed  ec- 
cellente modo  che  polFa  elfere  . Ma  foprattutto,  per 
efercitazione  generale , e particolare  , fa  bifogno  che 
egli  fia  buon  Matematico  , che  altro  non  vuol  dire , Matematica 
cne  dottrinabile  over  difciplinabile,  affinchè  con  l’A-  n ricerca 
Urologia  polla  pervenire  alla  cognizione  dei  cieli , dei  nei  pittore, 
fegni , e delle  faccie  afcendenti , e lignificazioni  loro.  e^ftr°^ia 
Perciocché  conosciuta  la  natura  dei  corpfyper  le  im  ti,11016  ct‘ 
magini  celefti , e i loro  influlfi,  intenderà  che  ha  da 
rapprefentare  il  Marzial  crudele , il  Venereo  piace- 
vole, e cosi  gli  altri  con  finaili  ragioni.  Senza  che  fi 
può  veramente  dire  , che  la  Pittura  nulla  vaglia , e 
Ila  fenza  fpirito.  Con  la  Geometria  verrà  a conofce-  Geometria 
re  i corpi  perfetti , e regolati , con  le  loro  proporzio-  neceflaria  a 
ni , e mifure  , che  fono  i fondamenti  delle  trasferi- chl  diping<?* 
zioni,in  che  pende  tutta  l’arte,  con  la  Profpettiva  , profpett!- 
che  è il  cuore  della  Geometria  , le  ombre  , i lumi , i va  in  che 
faggi,  gli  fcorti,  e finalmente  tutte  quelle  parti,  che  eonflfta* 
ingannando  gli  occhi  noftri,  ci  fanntr  vedere  quello 
che  non  è.  Con  l’Aritmetica  le  proporzioni,  le  ar-  Aritmetica 
monie,  e le  convénienze  dei  corpi,  per  numeri,  e in  che  gìo- 
quantità , perciocché  col  numerar  le  parti  minime  vi  “1  pitto» 
con  le  maggiori , fi  vengono  a formar  le  pitture  giu-  re  * 
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Ite,  e belle,  e non  fatte  a cafo  come  fono  quelle  di 
coloro  che  fonò  privi  di  quella  cognizione  tanto  ne- 
ceflaria  . Nè  balla  che  il  pittore  Ita  inftrutto  di  que- 
lle fcienze  fole  , ma  è necelTario  di  più  che  abbi  co- 
gnizione dell’  Architettura  , per  elfere  quell’  arte  no- 
ta in  gran  parte  compolla  di  tal  fcienze  , e infieme 
della  Mufica,  che  anch’ella  è tanto  necelTaria  che 
fenza  lei  non  può  elfere  perfetto  il  pittore . Ma  per- 
chè 1’  Architettura  fopra  tutte  le  altre  fcienze  e quel- 
la di  che  il  pittore  ha  d’aver  compita  cognizione,  e 
in  lei  fono  molte  diverfità , che  lì  fcorgono  chiara- 
mente nel  metterla  in  pratica , iìccome  fanno  i pit- 
tori , fcultori , orefici , ed  altri  che  tutti  di  pari  nell’ 
operar  la  feguono , è neceflario  faper  la  vera  regola 
del  praticarla.  La  quale  in  fomma  non  può  cavarli 
meglio  d’  altro  luogo  che  dall’  oflervare  la  forma  del- 
le buone  fabbriche  antiche . Le  quali  fono  oltre  altre 
infinite  il  Colifeo,  e il  Panteon  di  Roma,  e anco  di 
molte  moderne  che  hanno  tenuto  nelle  opere  loro , 
Bramante  , il  Bonarroto  , il  Petrucci  , Rafaello , il 
Zenale,  il  Baffi,  Giufeppe  Meda  Pittore  , ed  Archi- 
tetto malfime  nel  bellillìmo  Palazzo  del  Sig.  Profpero 
Vifconti  in  Milano  lodato  dai  più  famofi  poeti  che  ci 
fiano  , Cavalier  non  men  per  lettere  che  per  nafcimen* 
to  illuftre  , ed  altri  molti  valenti  architetti.  Nelle  qua- 
li fabbriche  così  moderne  come  antiche  fi  vede  ofser- 
vata  una  pura, e vera  Architettura , fenza  tante  con- 
fufioni  di  fogliami,  e quadrature,  che  ingombrano  tut- 
to il  bello  dell’arte.  Il  quale  all*  ora  lì  conleguilce 
quando  l’architetto  procede  con  la  regola  dei  precet- 
ti dell'  arte  che  fono  varj  , e dillinti  tl-condo  che  va* 
rj , e dillinti  fono  gli  ordini  dell’  Architettura , o 
Tofcano  , o Dorico  , o Jonico  , o Corintio  , oCqmpo- 
fito  , il  quale  fu  ritrovato  dai  Romani , e così  chiama- 
to perchè  di  tutti  gli  altri  ordini  partecipa  . Aggiun- 
gali il  fello  novellamente  ritrovato  da  Giacomo  Sol- 
dati Architetto  dei  Sereniifimo  Duca  di  Savòja  che 
egli  chiama  armonico,  e col  fuono  facilmente  lo  fa 
fentir  a l’ orecchie  , ma  agli  occhi  (tenta  rapprefen- 
tarlo,  volendo  in  quello  imitar  gl’ antichi  che  non  me- 
no fonando,  che  difegnando,  e fabbricando  fecero 
conofcere  al  mondo  1'  armonia  dei  fuoi  cinque  ordi- 
ni. Cofa  che  riunendoli  è per  apportar  grandiffima 
gloria  alla  noltra  Italia . Ora  ell'endoci  necetlaria  la 
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notizia  qualunque  fu  di  tante,  e così  difficili  fcienze 
per  poter  pervenir  al  Legno  della  vera  lode  in  quell' 
arte, ben  lì  vede  che  non  abbiamo  da  perder  tempo, 
ma  con  continuo  iìudio  affaticarci,  che  quanto  più 
inllrutti  ne  faremo  , a tanto  più  fubblime  grado  d’ec- 
ccilenza  giungeremo.  Fu  già  la  Matematica,  come 
quella  che  tante  arti  in  fe  contiene,  in  fori  irti  a ripu 
razione  , non  (blamente  appiedò  ai  Caldei,  ed  agl 
Arabi  fuoi  inventori , ma  anco  apprelib  a tutti  gli  al 
tri  popoli,  fe  ben  con  divertì  nomi,  i piofeilori  d 
quella  addimandavano  . Perciocché  i Caldei,  e gli  A 
rabi , li  chiamavano  Matematici , Genethliaci  , ed  Ar 
ghbi  , come  riferifce  Vitruvio  nel  nono  ; i Perllani 
Magi,  i Greci  Filoiòfì  , i Latini  Sapienti,  i Galli  Dru 
vidi,  gli  Egizj  Profeti,  gli  Indiani  Ginnofofifti , e gli 
Afiri,  e gii  altri  popoli,  con  altri  nomi.  E tutti  quel- 
li che  facevan  profelfione  delle  Matematiche,  erano 
altresì  intelligentiHìmi  della  Pittura  , come  lì  racco- 
glie dalie  loro  iftorie,  effendo  eglino  itati  i proprj  fab- 
bricatori delle  immagini  de’  fuoi  Dei , e di  tutto  ciò 
o altro  che  volevano  efprimere  in  figura  , ed  ancora 
delle  ftatue  , che  per  via  di  ruote,  e di  venti  fi  mo- 
vevano, come  è fcritto  di  quelle  di  Mercurio  in  Egit 
to . Ma  perchè  la  Pittura,  come  già  affermò  Michel’ 
Angelo,  tanto  più  rilievo  moitra  , quanto  più  s’ acco- 
lta , ed  avvicina  al  vivo,  inftituito  con  diritto  ordi- 
ne, è neceffario,  per  farfi  più  facile  quetta  ragione 
d’operare  acconciamente  , fapere  della  pratica,  almen 
tanto  che  fabbricandofi  i modelli  di  terra,  o di  cera, 
fi  pollano  più  facilmente  conofcere  nei  corpi  a fuoi 
luoghi  inftituiti  le  ombre,  ed  i lumi,  ficcome  hanno 
fatto  i più  eccellenti  di  queft’arte  : e fra  gli  altri , Al- 
berto Durerò  col  taglio  che  egli  fa  attraverfo  della  te- 
tta, e di  tutte  le  giunte  dei  corpi,,  facendo  parere  i 
priacipj  delle  loro  membra  per  inoltrare  piu  facil- 
mente, e far  veder  le  fimetrie  dei  corpi,  lìccome  egli 
medelìmo  confeffa.  Ancora  che  ciò,  Lenza  quella  via 
più  perfettamente  polla  farli  per  via  di  pura  Geome- 
tria, e Profpettiva , come  fi  può  venere  nelle  opere  di 
lui  medefimo,  e come  hanno  fatto  Vincenzo  Foppa , 
Andrea  Mautegna  , Bernardo  Zenale  , e molti  altri. 
Convien  ancora,  per  elfere  abbondante,  e cuptofo 
Id’  invenzioni , far  continuo  ftudio  oelle  iftorie  di  tut 
ùi  i tempi , e di  tutte  le  nazioni.  Perche  elle  ci  por 
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gono  le  memorie  dei  fatti  come  feguirono  in  tutti  ì 
modi,  e con  tutte  le  circoftanze,  le  quali  quanto  più 
minutamente  dal  pittore  fono  oflervate  , e intefe  , e 
nell’ opere  di  lui  efprefiTe,  tanto  più  fanno  la  Pittura 
limile  al  vero . E quindi  ella  rielce  tutta  piena  della 
maeftà  , e grandezza,  che  doveva  edere  nel  proprio  [ 
fatto.  Nè  men  giovevole  è al  nodro  pittore  la  Poefia 
di  quello  che  fia  l’ Iftoria  , anzi  è tanto  congiunta,  ' 
che  fi  può  dir  quali  una  medelima  cofa  con  la  Pittu- 
ra , per  infinite  convenienze  che  hanno  infieme  , e 
madìme  per  la  licenza  del  tìngere  , ed  inventare . E 
però  Tempre  che  il  pittore  farà  accompagnato  dalla 
Poefia , faprà  rapprefentare  i fuoi  concetti , e trovati 
non  men  vagamente,  e vivamente  agli  occhi  col  pen-  i 
nello  , e coi  colori , di  quello  che  fogliono  con  la  pen- 
na, e con  V inchioftro  i poeti.  Ma  quell’arte  che  di 
tutte  le  altre,  è la  più  importante,  e neceifaria  per 
lo  difegno,  è l’Anatomia,  che  c’ infegna  ad  incate- 
nare le  membra  , le  vene  , e 1’  offa  , e nei  corpi  lega-  | 
re  i nervi , e comporre  i mufculi  nel  piu  certo  modo 
che  fi  polfa  fare  prendendo  1'  efempio  dai  corpi  mor- 
ti, e dai  vivi.  E che  ciò  fia  vero,  vedefi  che  quelli  '| 
che  non  hanno  cognizione  di  lei , quantunque  nei  re- 
ilo fiano  efperti , ed  efercitati  ,non  polTono  mai  , non 
che  accodarli  o confeguire  il  naturale  , ma  a pena  pro- 
babilmente imitarlo,  non  Capendo,  come  fiotto  la  pel- 
le fiano  compode,  e collocate  le  membra,  e 1’ altre 
parti  afcode,  onde  nafce  il  moto,  e tanti,  e si  varj 
effetti  fuoi.  Necelfaria  apprelfo  a quefta  , è la  cogni- 
zion  dell’ effetto,  e della  diverfità  degli  effetti , ch’e- 
gli partorifce,  e fa  vedere  ederiormente  nei  corpi, 
fondata  fopra  la  diverfità  degli  elementi , e delle  com-  | 
pleffioni.  Di  quedi  effetti  ftudj  il  pittore  d’ elfer  ben  L 
intendente,  e perito,  ed  a quedo  Tempre  avvertifca  , 
le  vuol  che  nell’ opere  fue  , li  veda  elprelTo  il  vero,  , 
e il  naturale.  Con  queda  cognizione  fi  vengono  a rap-  f 
prefentar  le  arie  delle  genti  convenienti  agli  atti  che 
lor  fi  danno,  e agli  effetti  in  che  fi  fingono,  e fecon- 
do le  paffioni  dell'animo  s*efpnmoao  con  belliffimo 
modo  , le  unioni  di  tutte  le  parti  in  un  corpo  , e le 
differenze  loro.  E avendo  riguardo  a corpi  fuperiori,-  / 
a quali  fono  (ottopodi  i paefi  , e alle  varietà  delle  ope- 
razioni , ed  indù  ili  loro  fi  viene,  a far  conofcere  di-  < 
.lentamente  gli  abitatori  di  ciafcuiia  regione.  Onde  12 

non 
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bob  è alcuno  che  non  riconofca  11  Francefe  dal  Spa-  Abitatori  & 
gnuolo,  e quelli  dal  Tedefco  , e lui  dall’Italiano,  e g\o'n“n*  »» 
quello  parimenti  dagli  altri.  Il  che  ferve  a farci  cc- fòro  aiftin- 
nofcere  la  qualità  degli  animi,  e delle  compleffioni , rumente c*- 
onde  s’impara  poi  la  vera  ragione  del  dare  a ciafcu-  nofciuti. 
na  figura,  le  vere  proporzioni,  i lineamenti,  i colo- 
ri , e le  altre  parti,  che  propriamente,  e fecondo  la 
verità  le  convengono.  Finalmente  il  vero  pittore  do-rilorofod#_ 
vrebbe  eflere  tutto  Filofofo , per  poter  ben  penetra-  vrcfcfee  *£- 
re  la  natura  delle  cofe,econ  ragione  dare  a ciafche-  ferìlpitw- 
duna  la  quantità  dei  lumi  che  gli  fi  deve  . Che  in  ro  • 
quello  modo  tutte  le  rapprefentazioni  parerebbero  cofe 
▼ere , non  rapprefentate , nè  finte  , ed  il  facitore  ef- 
fóndo tale,  qual* io  lo  ricerco,  ne  faprebbe  rendere 
poi  la  ragione  a ciafcuno.  Nel  che  propriamente  con- 
fine T autorità  dell’  arte  nel  pittore  , e verrebbe  egli 
oltra  ciò  ad  efler  modello , umano,  e circonfpetto  in 
tutte  le  fue  azioni.  Cofa  che  anco  dalla  fìlofofia  s’im- 
para , ficconie  fono  fiati  il  faggio  Leonardo , il  Gin-  pittori  più 
nolofifta  Buonarroto,  il  Matematico  Mantegna  ,i  due  nobili  di  »- 
Filofofi  Rafaello,  e Gaudenzio,  ed  il  gran  Druvido  ™abi.u 
Durerò . I quali  non  tanto  acquiftarono  lode , e fa-  ftunu  * 

«na  per  l’eccellenza  dell’arte , quanto  per  l’umanità, 
e dolcezza  dei  coftumi , che  gli  rendevano  amabili!» 
fimi,  e desiderati  da  tutti  quelli,  con  cui  converfava- 
ro  . E quella  parte  pare  anco  tanto  più  neceiTaria  nel 
pittore,  e viene  a rilevare  più  in  lui,  quanto  che  egli  p;,tor;  Ja. 
dal  volgo,  che  per  lo  più  giudica  a calo , fenza  alcu  gi'ignoran* 
uà  $onfi derazione  è riputato  capriceiofo , e poco  men  ti  riputar» 
che  pazzo,  vedendo  che  il  più  dei  pittori,  fono  fan-  PerPaltl* 
tafiichi,  ed  agitati  fpello  dall’umore  nelle  loro  con- 
verfazioni . Il  che  non  vuó  ricercar  ora  , fe  proceda 
o dalla  natura  loro , o dagli  intrichi  dell’  arte  , ne* 
quali  s’involgono  di  continuo,  mentre  che  vanno  in- 
▼efiigando  i fecreti , e le  difficultà  grandilfime  che 
fono  in  lei.  Ma  appreifo  a tutte  quelle  cofe,  che  fin* 
ora  ho  detto  eller  necelfarie  ,,  bilbgna  ultimamente 
aggiungere  una  parte  più  necedaria  di  tutte  le  altre 
cioè  che  I uomo  fia  naio  pittore,  ficcome  diciamo 
anco  del  poeta , che  in  quello  principalmente  conven-  Arte,e  fin- 
gono infieme  la  Pittura  , e la  Poefia  . Altrimenti  non  dio  foto  no* 
continue  fatiche,  non  lunghi  Rudj,  non  acutezza  può  fa*Pu* 
d’ingegno,  non  fondamento  di  lettere,  non  lezioni  Jbbtndon*- 
Teologiche,  non  ajuto  d’  Allrologia , non  figure  Geo-  todaiu**. 

E me-  ««*  • 
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metriche  , non  raggio  di  profpettiva  , non  convenien- 
ze  di  Mutìca  , non  proporzioni  aritmetiche  , non  le- 
vazioni  d’ Architettura  , non  modellidi  Fiartica,  non 
memorie  d' iltoria  , non  finzioni  poetiche,  non  efem- 
pli  d’ Anatomia,  non  efpreffioni  d’affetti,  e final- 
mente non  cognizioni,©  dimoftrazioni  filofofiche  po- 
tranno mai  fare,  ch’uno  il  qual  non  fia  nato  peref- 
fer  pittore,  polfa  mai  giungere  in  queft’arte  ad  alcun 
Pittura  fa-  grado  d’ eccellenza  cioè,  che  non  abbia  portato  feco 
ciie  a chi  dalla  culla  , e dalle  fafcie  , l’ invenzione  , e la  grazia 
v’ è nato,  dell’arte.  La  quale  è quella,  che  tutte  le  parti  l'opra- 
dette  collega , ed  aduna  con  mirabile  leggiadria,  in 
quello  che  nafce  con  lei.  Siccome  all'incontro,  chi 
n-afce  fenza  lei , fia  quanto  vuol  conftderato  nella  pro- 
felfione  per  forza  d’arte,  e di  ftudio  , non  potrà  mai 
t“nde  odiò1  ^ar  tanto  * che  ne^e  fiue  rapprefentazioni  non  fia  una 
fiTiaViitu-  difgrazia  tale,  che  le  renda  tytte  odiofe  a chiunque 
ra.  le  riguarda.  Il  che  quanto  fia  vero  e degl’  uni , e degli 

altri  fi  vede  efprefTamente  in  quelli,  che  non  effen- 
do  nati  alla  Pittura,  fi  danno  per  via  di  ftudj , e fa- 
tiche a feguitare  , ed  imitar  le  maniere  degli  altri , 
che  non  poifono  però  mai  agguagliare , anzi  nè  pur  a 
gran  pezzo  apprettargli . E negli  altri  ,/Che  nati , e co- 
me fatti  a quella  , congiungendo  con  la  grazia , e fa- 
cultà  nativa  , mediocre  tfudio  , e cognizione  delle  pre- 
Naturai  di-  dette  fcienze , confeguifcono  con  fomma  felicità  tut- 
di°flquanto  to  <lueMo  che  vogliono,  febben  con  differenti  manie- 
momento  re,  fecondo  la  diverfità  dei  genj  loro,  ficcome  di  fo- 
«el  pittore,  pra  abbaftanza  fi  è difcorfo . Ma  tempo  è di  dar  prin- 
cipio alla  fabbrica  di  quello  noftro Tempio  e di  ragio- 
nar dei  Tuoi  governatori . 

Fabbrica  del  Tempio  della  Pittura  , e dei  fuoi 
Governatori . Cap.  IX. 

Tianeti  a'.YN- quella  guifa  che  quello  mondoè  retto  , e gover- 
guifa di  fet-  X nato  da  fette  Pianeti , come  da  fette  colonne  , le 
* h c^lotnne  quali  pigliando  ciafcuna  la  fua  luce1  dalla  prima  luce  , 
gano°len  C^e  è Iddio , la  vanuo  poi  qua  giù  appartatamente  in- 
mondo. fondendo  , a benefizio  di  tutte  le  create  cofe,  farà  pa- 
rimenti quello  mio  Tempio  di  Pittura  follenuto , e 
retto  da  fette  governatori , come  da  fette  colonne  , e 
imiterò  in  ciò  Giulio  Camillo  nella  idea  del  fuo  tea- 
tro ,, 
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tro,  ancora  che  troppo  umile,  e rozza  fia  quella  mia 
a petto  a quella  fabbrica.  Io  ho  adunque  eletto  prima 
i governatori  del  Tempio,  i quali  tanti  fono,  quante 
colonne,  e governatori  fono  nei  cieli.  Quindi  a fem 
bianza  di  colonne  gli  ho  collocati  tutti  in  figura  cir- 
colare, ugualmente  dittanti  in  fu  i piedittalli.  Sopra 
loro  ftanno  1’  architrave  , il  fregio  , e il  cornicione  , 
tutti  in  giro  fettenario,  e fopra  quelli  è il  volto  , che 
finifcc  al  foro  fettenario  della  lanterna  . Dalla  quale 
difcende  la  luce  , e lo  fplendore  , che  alluma  egual- 
mente tutto  il  Tempio  il  quale  è circondato  da  fette 
pareti  intorno  tra  l’uno  governatore,  e l’altro,  tutti 
uguali,  e nel  volto  finifcono  al  foro  della  lanterna. 
Sono  quelli  governatori  di  sì  foprana  luce  rifplen- 
denti , nati  tutti  nella  Italia,  madre  feconda  in  ogni 
tempo  d’uomini  illuftri,in  tutte  1’  arti , per  ornarne  n 
to  eterno  dell’arte  della  Pittura.  La  quale  giacque  e- 
llinta  , e come  fepolta  dal  tempo  dal  Magno  Coftan- 
tino  Imperatore,  fino  a tempi  di  MalTìmiliano , e di 
Carlo  Quinto  Imperatore  , nei  quali  effi  nacquero  , che 
la  fecero  riforgere  più  bella  che  mai  fotte , follevando- 
la  alla  maggior  altezza  , dove  polla  arrivare , nè  fola 
mente  per  una  via  fola,  ma  per  diverfe  ,.e  fra  fe  di 
fomiglianti  , poiché  le  maniere  di  ciafcun  di  loro,  co 
me  che  tutte  eccellenti  in  fe  (Ielle,  niente  di  meno 
nulla  o poco  hanno  fra  loro  di  conforme.  Ma  delle 
lodi  di  quelli  foprani  maellri  dell’  arte  , e delle  proprie 
qualità  di  ciafcuno,  abbaltanza  ne  parlo  nel  libro  del 
moto  , in  quel  capitolo , dove  fi  tratta  dei  moti  dei 
fette  governatori  del  mondo,  intitolati  a.loro,  come 
a quelli  che  gli  hanno  in  fomma  eccellenza  djmoftra- 
ti . Ora  perché  per  vizio  della  corrotta  natura  noftra , 
e per  le  continue  fuggettioni  dell’ avverlario  antico  de- 
gli uomini,  fra  i profeifori  d’ una  ifteffa  arte,fempre 
nafce  graodifiirna  emulazione,  ed  invidia,  e quanto 
uno  poggia  più  alto,  tanto  più  ha  chi  s’ affatica  di  ab- 
ballarlo, e deprimerlo  , nei  piedittalli  fopraddetti  , fa- 
ranno intagliati  di  balio  rilievo  , quelli  i quali  fono 
contrari  all’ edere  , e qualità  di  ciafcuno  d’eilì  gover- 
natori dell’  arte  , ed  eglino  faranno  formati  naturali 
come  furono,  con  gl’  ittromenti  in  mano,  accottimo 
dati  all1  artificio  loro,  e la  materia  onde  hanno  d’ ef- 
fe r formati,  farà  del  metallo  della  natura,  e qualità 
di  quel  pianeta , a cui  ciafcun  di  loro  fi  dirà  elfer  fot- 
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ti  conformi  topofto  , per  aver  avuto  qualità,  e natura  a lui  con-' 
*iaueta'Ch*  *°.rme*  Nel  pavimento  poi,o  foglio  , dell’  ifteflb  Tem- 
puueti.  p;o,  lì  collocheranno  le  fpecie , e parti  del  primo  ge- 
nere della  diferezione,  il  quale  abbraccia  tutte  le  fpe- 
zie , e parti  degli  altri  fette  generi,  i quali  in  quello 
trattato  fi  fpiegheranno , cominciando  nel  feguente 
capitolo  a nominare  le  fette  parti , che  fono  conve- 
nienti alla  natura  dei  loro  governatori . Nei  pareti  cir- 
colari, fopra  il  pavimento  andranno  collocare  le  feri- 
te proporzioni  convenienti  altresì  ad  eli»  governatori, 
e più  in  fu  nelPiftelTo'  parete  ir  porranno  i fette  mo- 
ti, più  alto,  r coloriti  r poi  i lumi  , e la  proiettiva, 
la  quale  fi  eftenderà  fotto  l’ architrave , che  è fopra  }a 
tetta  dei  governatori.  E quefti  fono  le  cinque  patti 
della  teorica.  Ma  quelle  della  pratica  confi  scieranno 
fopra  il  cornicione,  nel  volto  dove  leguiranno  le  fet- 
te parti  della  compofizione  applicate  a quelle , E più 
lu  nell’ ideilo  Cielo  faranno  le  fette  parti  della  forma 
1 fin’ al  foro,  laddove  feende  la  luce  , che  alluma  tut- 

to il  Tempio.  Il  quale  febben  così  chiaro,  e lumino- 
fio,  non  può  però  elFer  veduto,  fe  non  da  chi  è do- 
tato di  quel  dono- divino , che  accompagna  Colo  quel- 
li che  fono  nati  con  quell’  arte  , cioè  che  non  l’han- 
no col  ftudio  folo  acquiftata.,  ma  che  ne  furono  dal- 
idea  del  la  ideila  natura  fegnalatamente  privilegiati . Nè  però 
Tempio  di  voglio  dir  io , che  quella  mia  Idea  non  fia  per  piace- 
Tittura  da  re  a tuttj  ^ ma  jjco  ben , e fo  che  mi  fi  concederà, 
«ameme  fia*  che  folamente  quelli  tali  altamente  penetreranno  in 
per  e Aere  lei , e feorgeranno  i mifterj  afeofti  , Eccome  quelli 
•omprefa.  che  hanno  le  mani  prontilTime  al  fervizio  del  fuo- in- 
gegno. Ora  tornando  alla  forma  dei  nolbri  governato- 
ri dell’arte , che  col  loro  chiariffimo  fplcndore  , hanno  di 
modo  feoperto  l’eccellenza  dell’ arte,  che  molti  i qua- 
li hanno  feguiti , e feguono  le  velligia  loro  , fono-  di- 
venuti famofi , de’ quali  alcuni  faranno  con  laude  no- 
minati, in  quella  mia  povera,  ma  altiffima  Idea,  da 
me  ritrovata  , ad  onore  dell’  Italia  , e della  Pittura. 
Quella  del  primo  è fatta  di  piombo*  con  cui  fi-  viene 
a moftrare  la  falda,  e (labile  contemplazione  in  Mi- 
idò'form»-  Angelo  Bon arroto  Fiorentino,  il  quale  fu  pitto- 
«o del mttal-re , fcultore , ftatuaro,  architetto,  e poeta  imitatore, 
lo  del  pri-  di  Dante , come  fi  vede  nei  fuoi  verfi  i quali  fi  leg- 
*°  *ovcl*  gono  nel  Varchi,  e molti  ne  conferva  appretTo  dr  le 
«*to«e , Qayajj€r  Leoni  Aretino  ttatuaro  . Nel^  fao 

pie- 
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piediftallo  fono  fcolpiti  i pittori , e fcultori  luoi  centra-  Pittori  «on- 
r j , i quali  fono  petulanti  anfrofi , tediofi , iiielancolici , tin’ 

trilli  r opinati , rigidi , difperati  , bugiardi , iuvidioli , e 
i'imlii.  La  torta  dui  fecondo  governatóre  c fatt.-r.di  G,u<lenI.,„ 
ftagno  con  cui  fi  viene  a figmhcar  muaudenziora-  formato  del 
rari  la  maeftà  , la  quale  egli  mirabilmente  efpretlè  metallo  del 
nelle  cofe  divine,  e ne’  mi  fieri  della  fede  noftra , fecondo  go- 
Nacque  coftui  in  Valdugia,efu  pittore,  plafticatore  , vernatore. 
architetto,  ottico,  filofotb  naturale,  e poeta  , fona-  p.|tor1  con_ 
tor  di  lira,  e di  liuto.  I pittori  a lui  contrarj  che  con  trarj  ai  ter- 
gli  altri  li  nomineranno  in  parte  nel  terzo  capitolo  le-  rari. 
guente,dovfe  li  tratterà  del  moto,  fono  parimenti  in- 
cagliati di  baffo  rilievo  nel  tuo  piediftallo, e fono  avari, 
tiranni  , vili , ed  abbietti . Quella  del  terzo  , è di  ferro , Polidoro 
con  cui  fi  rapprefenta  in  Polidoro  Caldara  da  Carava-  del 

gio  , la  grandilltma  furia , e fierezza  ch’egli  diede  alle  XCTZO  g<>. 
fue  figure.  I contrari  a lui , (colpiti  parimente  nel  fuo  vernatore. 
piediftallo  fono  irnpetuolJ , arroganti,  audaci,  ed  orti-  Pittori 
nati.  La  ftatua  del  quarto  è d’oro,  che  dimoierà  lo  caldea.3 
fplendore  , e l’armonia  dei  lumi  in  Leonardo  Vinci  Leonardo 
Fiorentino  , pittore  , ftatuaro  , e plafticatore  , peritillìmo  formato  dei 
di  tutte  le  fette  arti  liberali , fuonatore  di  lira  tanto  g*_ 

eccellente,  che  fuperò  tutti  i mufici  del  tuo  tempo,  vernatole  . 
e gentiliflfimo  poeta  , il  quale  ha  lafciato  fcritti  molti 
libri  di  Matematica , e di  Pittura , dei  quali  ho  di  fo-  Pittori  co», 
pra  fatto  menzione . I fuoi  contrarj  fcolpiti  nel  pie-  «ari  a,vi“* 
diftallo  fono  imperiofi , ambiziofi  , e vanagloriofi  . clR’af4eH0 
Quella  del  quinto  è formata  di  rame,  con  la  quale  fi  formata  del 
accenna  la  gentilezza,  la  venuftà , la  grazia,  e l’a-  metallo  del 
inabilità  in  Rafaeilo  Sancio  da  Urbino  , pittore , ed  quiIlla°0^" 
architetto  grandiflimo , ed  ha  i fuoi  contrarj  fcolpiti  ^"orYeonl 
nel  piediftallo,  che  fono  ingannatori,  infidiofi,  arro-  trari  aRa. 
ganti , e di  fozzi  coftumi . La  ftatua  del  fefto  è d’ ar-  faeiio  . 
gento  vivo  congelato , che  lignifica  la  prudenza  argu-AndrJfo^!£ 
ta  in  Andrea  Mantegna  pittore  Mantovano  ed  ha  iJJJJJ, metal- 
fuoi  contrarj  nel  piediftallo  , che  (ono  fraudolenti  . ma-  io  dei  fefto 
chinatori  malvagi , e pronti  al  male  . Quella  dell’  ul  governatore 


timo  è fabbricata  d’argento  con  che  li  dimoftra  la Mani 
temperanza  fingolare  in  Tiziano  Veccelio  da  Cador  /"gna . 
lariffimo  pittore,  ed  i fuoi  a v ver  fari  intagliati  nelTìaUnó  for- 

r.il.ll  _ r* • - 1 • *1  il  . _ j: 


piediftallo  fono  inftabili , incerti,  e lontani  dalla  ve-matod5 ™e 
ra  cognizione  delle  cofe  naturali  ,aUo  de  et' 
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Euritmia 
chiamano  i 
Greci  il  di- 
fegno . 
Difegno  en- 
tra per  tut- 
te le  parti 
della.  Pittu- 
ra con  ra- 
gione . 
Governato- 
ri del  Tem- 
pio fottopo- 
Hi  a piane- 
ti . 


Del  fondamento  delle  fette  fettenarie  parti  primi* 
pali  della  Pittura  , e da  chi  elle  Jì  reggano . 
Cap.  X. 

SEtte  governatori  abbiamo  fin  qui  collocati  nel  no- 
ftro  Tempio , che  quali  colonne  lo  fomentano . 
Ora  perchè  fette  anco  fono  le  parti  principali  della 
Pittura  che  di  già  abbiamo  detto  effer  proporzione , 
moto,  e le  altre,  e in  ciafcuna  di  loro  fette  maniere 
eccellenti  tutte,  e degne  d’imitazione  fi  ritrovano, 
ficcome  fette  fono  i governatori,  che  tutti  hanno  avu- 
to una  particolare,  e propria  lor  maniera  di  dar  per  efem- 
pio  proporzione,  moto,  e colore;  anderó  difcorrendo 
per  tutte  effe  fette  parti , notando  in  ciafcuna  di  lo- 
ro i fuoi  fette  generi , o vogliamo  dire  maniere , e 
applicandole  a fuoi  governatori . Ma  prima  abbiamo 
da  lapere  che  il  fondamento  di  tutto  cioè  delle  parti 
principali , e dei  fuoi  generi , fopra  il  quale  ogni  co- 
la come  fopra  faldillima  bafe  fi  ripofa,  ed  onde  de- 
riva tutta  la  bellezza,  e quello  che  i Greci  chiamano 
Euritmia,  e noi  nominiamo  difegno.  Perchè  egli  en- 
tra , e penetra  per  tutto  fecondo  le  fpezie , e parti 
della  discrezione , come  di  parte  in  parte  andero  di- 
chiarando nei  feguenti  capitoli.  E perchè  febben  cia- 
fcuno  dei  governatori  ha  la  fua  propria  maniera  che 
corrifponde  alla  natura  del  pianeta  al  quale  V abbiamo 
paragonato,  e fottopofto  , tuttavia  ha  partecipato  an- 
co della  maniera  dell’altro  chi  più , e chi  meno,  co- 
me nel  penultimo  di  quella  Idea  tratterò  alcuna  cofa 
di  quello , acciocché  li  fappia  come  tanti  generi  lì 
hanno  di  ritirare  ad  un  folo,  e che  in  quello  confitte 
tutta  la  fomma  dell’opra.  Comincierò  dunque  primie- 
ramente dalla  proporzione  che  è la  prima  parte  , ed 
è collocata  al  fondo  delle  .fette  pareti  del  Tempio  cir- 
colare , ferbando  l’ iftelìb  ordine  in  tutte  le  altre  parti . 

Delle  fette  parti  9 o generi  della  proporzione . 

Cap.  XI.  . i . 

Cominciando  dalla  prima  parte  della  Pittura,  che 
è la  proporzione  facilmente  è per  comprendere 

ognu- 
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ognuno  mediocremente  intendente  di  quell'  arte , 
quanto  ella  fia  differente  in  ciafcuno  di  quelli  grandi 
artefici,.  Perciocché  il  Bonarroto  il  quale  è il  primo 
governatore  ha  dato  alle  lue  figure  la  proporzione  di 
Saturno  facendo  la  te  Ila  , ed  i piedi  piccioli,  e le  ma- 
ni lunghe,  componendo  le  membra  con  grandilTima 
ragione,  e formandole  con  larghezza,  e rilievi  mira- 
bili, fecondo  la  profondità  dei  mufcoli  grandiifimr, 
ferbando  l'ordine  del  difegno , e della  notomia , di 
cui  è fcritto  che  Coleva  dire  la  proporzione  dovere 
effere  negli  occhi  agli  uomini , acciochè  fappiano  drit- 
tamente giudicare  ciò  che  vedono.  Il  Ferrari  che  è il 
fecondo  governatore  ha  feguitato  la  proporzione  di 
Giove  , dando  ai  Cuoi  corpi  grazia  , e dignità  , e for- 
mandoli con  mufcoli  delicati  convenienti  alla  natura 
di  Giove  . Polidoro  terzo  governatore  , ha  tenuto  la 
proporzione  di  Marte,  cioè  grande,  terribile,  e fiera 
molto  Cimile  alle  figure  antiche  principali che  fi  veg 
gono  per  tutta  Roma,  e fuori,  ed  in  Comma  confor- 
me alla  natura  di  Marte . Il  quarto  che  è Leonardo 
ha.  feryato  la  proporzione  del  Sole  , e così  perfetta- 
mente la  poffedeva  che  ne  ha  fcritto  diverfi  libri  ove 
ha  difegnato  tutti  gli  atti  d’  un  corpo . Oltra  che  ha 
difegnato  la  notomia  , la  proporzione  dei  cavalli  , e 
lo  fcorticamento  de’  membri  umani,,  con  tanta  dili- 
genza, e rilievo  , che  io  tengo  certo  , niun’ altro  po- 
terlo agguagliare  fuor  che  il  grande  Apolline  Dio  ,,  e 
governatore  delle  fcienze  . Rafaello  quinto  governa- 
tore ha  feguita  la  proporzion  di  Venere  , come  più 
ragionevole,  e conveniente  dell’  altre  proporzioni. 
Laonde  anco  gli  antichiflìmi  matematici  bàbilonj  i 
quali  attribuirono  a ciafcun  dei  pianeti  un  animale  di 
natura  a lui  conforme  come  a Saturno  il  Drago  per 
la  terribiltà , a Giove  l’Aquila  per  l’altezza,  a Mar- 
te il:  Cavallo  per  la  fierezza , al  Sole  il  Leone  per  la 
fortezza , a Mercurio  il  Serpe  per  la  prudenza  , alla 
Luna  il  Bue  per  l’umanità,  a Venere  attribuirono 
1’  Uomo  per  la  ragione  con  la  quale  egli  che  nafce  ani- 
male ragionevole  dee  reggere  e moderate  tutti  i Cuòi 
affetti . E ficcome  ogn’  un  dei  governatori  del  noftro 
Tempio  corrifponde  ad  un  dei  governatori  del  Cielo  , 
così  a ciafcuno  fi  può  applicare  uno  di  quelli  animali . 
Ora  Rafaello  in  quella  proporzione  Venerea  è arriva- 
to a tal  fegno , che  fi  può  dir  maravigliofo  fpezial- 

men- 
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mente  per  averla  con  (ingoiar  giudizio,  e dìfcrezione 
data  alle  Tue  figure  fecondo  ogni  qualità,-  e grado. 
Il  fefto  che  è Andrea  Mantegna,ha  avuto  la  propor* 
zione  fiottile  Mercuriale , ed  è fiato  in  fiua  maniera 
leggiadro  Ivelto , e recondito.  In  Tiziano  ultimo  go- 
vernatore è fiata  la  proporzion  Lunare  diverfia  fecon- 
do i vari  (oggetti  naturali  che  gli  venivano  alle  ma- 
ni per  rapprefientare , 


Delle  fette  parti  3 

Caf. 


0 getten 

xii : 


elei  M$to 


IH  auefta  parte  non  men  difficile  che  importante 
nel  pittore  , fiebben  diverti  parimenti  fono  fiati  fra 
fie  quelli  grandi , tuttavia  in  generale  fono  fiati  tinti- 
li, e concordi  tutti  in  efiprimere  il  moto  in  forma  pi* 
farti  fughi  ramidale  di  foco,  e fuggire  gli  angoli  acuti , e le  linee 

a!  m Ali  Jat  . * ? 1 . a 1 .V’  a.  


net 


moti  da»  rette  , come  principalmente  fi  vede  che  a oll'ervato 
gran  gotrer-  fempre  jj  primo  di  tutti  Michel  Angelo , che  giammai 


aatori 


non  gli  ha  ufati . E da  qui  nafee  tutta  la  grazia  che 
voti  come  fi  vede  con  tanto  diletto  dell’occhio  nelle  figure  lo- 

i&no  tenuti  ~ » c j : 


fegn* ì»tiUtl  ro  • <lua^e  non  *’  ac<luifia  però  con  forza  di  fiudio  , 


e d’  arte  folamente  , ma  ti  ha  principalmente  per  do- 
no di  natura.  Onde  ti  vedrà  , che  qualunque  affetti  oc- 
correrà al  pittore  nato  con  quella  dote  accompagnata 
Voti  eov«e  però  dall’  arte  , di  esprimere  , an.co  federaci  e vizio- 
fieno  tenuti  fi,  febben  faranno  diverti,  nondimeno  faranno  fem- 
pre  riconofciuti  per  opera  di  maefira  ed  eccellente 
mano  per  quella  grazia  . E per  il  contrario  chi  è pri* 
vo  di  cotal  dono  ? fia  pur  quanto  vuole  profondo  nel 
difegno , non  potrà  mai  formare  i moti  grazioti  , ma 
gli  nufeiran  femprc  rigidi,  e dilpiacevoli . Ma  ficco- 
ieio.eOioi  me  in  quello  fono  fiati  i governatori  limili  fra  di  loro, 
in, ti’ . cosi  n?l  rello  fono  fiati  come  dilli  da  principio  dilU- 

mili  , perchè  il  Buonarroto  ha  efpreil'o  i moti  della 
profonda  contemplazione  , dell’  intelligenza  , della  gra- 
zia, del  giudizio,  della  ferma  fpeculazione , del  lag- 
Gaudenzio, gio  propello,  ed  immobile.  11  Ferrari  ha  dimofirato  i 
e fuol  moti . nioti  della  maellà  religiofa , della  prudenza , della  tem- 
peranza, della  pietà  , della  giullizia , della  grazia,. 

I . Il  i — J , a.1  1 t a .il#  fi  a li  * \ I I 1 . i Avi  a m r*  « D I m J M % 


Polidoro,  della  fede  , dell’ equità  , e della  clemenza.  Polidoro  ha 
c ruotateti , cfprefl0  jj  non  fmarrito  perdimento  d'animo,  la  for- 
tezza dello  fpirito,  l'ardore  dell’  antmofiià , la  forza 


di 
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dì  fare , e l’ inconvertibile  vehemenza  d’animo.  Idio- 
ti dei  Vinci  fono  della  nobiltà  dell’ animo  , della  faci-  Leonardo, 
lità , della  chiarezza  d’immaginare,  della  natura  di  e futn  raotl» 

1 Papere,  penfare  , e fare,  del  maturo  coniglio  congiun- 
■ to  con  la  beltà  delle  faccie  , della  giuftizia,  della  ra- 
gione , del  giudizio  , del  feparamento  delle  cofe  ingiu- 
ite,  delle  rette  , dell’ altezza  della  luce  , della  b altez- 
za delle  tenebre,  dell’ignoranza,  della  gloria  profon- 
da della  verità , e della  carità,  regina  di  tutte  le  vir- 
tù. Rafaello  ha  rapprefentato  i moti  dell’ amor  ferven-  Rafaelio  , 
te,  della  fperanza,  della  foavità  , della  venuftà  , del-  e Tuoi  moti, 
la  gentilezza,  del  defiderio,  dell’ordine,  della  con- 
cupifcenza  , della  beltà  univerfale,  del  defiderio  , dell’ 

! avvertimento,  della  grandezza  del  tutto,  efprimendo 
in  tutti  la  divinità  , la  maeftà  . Nel  Mantegna  lì  ve-  Andrea 
dono  i moti  della  prudenza,  della  vivacità  del  fare,  Mantegna 
della  Laidezza,  della  chiarezza,  dell’ argumento  , del  efuoitnou. 
vigore  di  fapere  , dell’  acutezza  dell’  ingegno  , del  dif- 
corfo  della  ragione,  del  pianto,  e della  mobiltà  ve- 
loce, e riftretta  in  sè  . Finalmente  Tiziano  ha  rap-  Tiziano, e 
. prefentato  i moti  della  confonanza  del  tutto,  della  fuoi  moti, 
facondia , della  forza  di  operare  , e di  far  gran  cofe , 
della  temperanza  moderata,  con  le  arie  delle  genti 
più  nobili  , ed  altri  moti  i quali  come  men  fegnalati 
così  in  lui  come  nei  predetti  non  mi  paiono  degni 
d’elTer  notati . 

Delle  fette  parti  0 generi  del  calore  . 

Cap.  XIII. 

NOn  fi  feorge  minor  diverfità  in  quelli  grandi  uo- 
mini nella  terza  parte  della  Pittura  che  è il  co- 
lore di  quello  che  abbiamo  notato  in  loro  nella  pro- 
porzione , e in  quella  diverfità  non  manca  però  in 
alcun  di  loro  l’eccellenza.  Primieramente  il  Buonar- 
roto  nel  fuo  colorire  ha  fervito  alla  furia,  e profon- 
dità del  dileguo  , lafciando  in  pgrte  la  qualità  dei  co- 
lori, e reggendoli  Baiamente  dietro  al  grillo,  e alla  colorirai 
bizzaria.  Onde  ha  fatto  in  univerfale  le  figure  tanto  Michel  a»- 
belle  , e robufte  conforme  all’  intenzion  fua  che  ognu-  8elo‘ 
no  il  quale  vede,  per  intelligente  che  fia,  confetta 
non  poterfi  far  di  più  nel  d i legno  , e nel  colorito , di 
quello  che  egli  ha  fatto  in  tutte  le  opere  Lue  ma  fe- 

F gna- 
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gnalatamente  nella  facciata  del  giudizio,  la  quale 
quanto  più  fi  contempla  tanto  più  Tempre  fi  fcuopre 
bella  , e maravigliofa  confiderando  minutamente  gli  i 
fcorti  mirabili,  e gli  artifìci i divertì,  che  vi  fon  dea-  N 
tro  , che  gli  fa  dar  vanto  della  più  nobile  , ed  eccel-  j, 

lente  opera  che  fia  fopra  la  terra.  Gaudenzio  ha  fer-  il 

Colorir  dì  v*to  all’  ornamento , e come  che  in  tutte  le  cofe  uni-  t 

Cauden^io . verfalmente  fia  fiato  ornatilTìmo  coloritore  tutto  ciò  L 

per  fpecial  dono  della  natura  è fiato  maravigliolo  nell’  l 
efprimere  tutte  le  forti  di  panni  con  grazia,  così  di  vellu-  ( 
to  , di  ormefino,  ed  altri  drappi  di  feta  , come  di  te- 
la , e di  lana  con  tanto  difegno  , e furia,  che  niun 
altro  è per  poter  mai  agguagliarlo  . E nei  diverfi  can- 
gianti, nei  panni  reali,  e tpezialmente  nelle  falde, 
ed  invogli , ha  imitato  così  felicemente  il  naturale  ed 
il  vero,  sfoggiando,  e capricciando  in  mille  modi, 
che  chi  non  vede  , difficilmente  è per  crederlo  . Ai- 
Profeti  , e trimenti  di  quello  che  ha  fatto  il  Buonarotto,  il  qual  t 

1 è fiato  folito  far  i panni  che  paiono  attaccati  ai  mu-  [ 

' fcoli  febben  nel  cielo  delle  Sibille , e dei  Profeti  ha 
tenuto  un  altra  via  più  gagliarda,  e terribile,  ficchè 
i panni  con  due  falde  ravvolgono  tutta  la  figura  . Ha 
di  più  Gaudenzio  avuto  grandiffima  grazia  nel  far  i 
cavalli,  i camelli,  e gli  altri  animali,  talmente  che 
pare  che  folTe  nato  propriamente  a quefto , e nei  ca- 
Colorir  di  pelli  è fiato  leggiadriffimo  . Polidoro  ha  ufato,  ed  in* 
ttolidoro . trodotto  prima  di  tutti  il  colorire  chiaro  , e fcuro,  co- 
me di  marmo,  di  bronzo,  di  oro,  ed  altri  metalli, 
di  pietre  , e di  tutto  quello  in  Tomaia  che  occorre  al 
pittore  di  fare . Nel  che  è fiato  unico  al  mondo , 
rapprefentando  in  tutti  i modi  le  arie,  ed  i gefti  delle 
principali  antichità  che  fi  ritrovano  in  Roma  , ed  i 
giuochi,  i facrificii , i trionfi,  le  battaglie  , ed  i tro-  , 
fei  da  lui  eletti  come  cofe  più  difficili  dell'arte.  Oltre  L 
di  ciò  è fiato  feliciffimo  inventore  di  grotelchi , e [ 

gli  ha  efprelfi  con  tanta  felicità  che  tengo  certo  niuno 
altro  elfer  che  lo  pareggi.  Negli  abiti  finalmente, 
nell’arme,  feudi,  brocchieri , ed  altri  infiromenti  ap- 
partenenti alla  guerra,  ha  occupato  il  primo  grado 
d’eccellenza.  Nè  voglio  qui  tralafciare  che  1 dipin- 
Otiginedci  gere  fQpra  ]e  facciate,  come  ha  fatto  per  lo  più  Poli- 
fòpr^ufac  .doro,  fu  introdotto  primieramente  da  Celare  Auguito 
ciaie.  Perchè  prima  di  lui  non  fi  trova  che  i pittori  dipin- 
gelfero  fopra  le  facciate , ma  foiamente  fopra  le  ta- 
vole . 
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vole.  Onde  n’avveniva  che  erano  pagati  con  gran- 
dilltmo  prezzo,  e l’arte  era  in  fomma  riputazione. 
E poi  cominciò  a poco  a poco  ad  avvilirli , quando 
Augufto  fece  dipingere  e cafe,  e cavalli  che  portava- 
no le  robbe  intorno,  a tale  che  adelTo  infino  i luo- 
ghi degli  agiamenti  fi  adornano  di  Pittura  . Leonardo 
ha  colorito  quafi  tutte  l’ opere  fue  ad  oglio  , la  qual 
maniera  di  colorire  fu  ritrovata  prima  da  Gio:  da 
Bruggia  , eflendo  certa  cofa  che  gli  antichi  non  la 
conobbero.  E però  fi  legge  che  il  gran  Protogene  da 
Cauno  coperfe  quattro  volte  una  fua  pittura  ,accioc 
chè  cadendo  una  reftaffe  l’altra.  Il  fimil  fece  Apelle 
nella  lua  tanto  lodata  Venere  che  durò  infin  al  tem 
po  di  Augufto  , e fu  poi  conlervata  da  Nerone  sì  tar- 
lata come  ella  era  . Parimenti  fe  lafciati  gli  antichi 
parliamo  de’ moderni  tempi,  fi  vedono  a tempi  di 
Lionardo  le  pitture  colorite  a tempra.  Ed  io  ho  avu- 
to due  quadri  uno  del  Mantegna  , e 1’  altro  di  Bra- 
mante così  coloriti,  che  avevano  ftefa  fopra  una  cer- 
ta acqua  vifcofa  , i quali  io  ho  nettati , e fattili  veni- 
re come  fe  follerò  pur  ora  fatti.  Ora. Leonardo  fu  quel- 
lo che  lafciaro  l’ufo  della  tempera  pafsò  all’olio,  il 
quale  ufava  di  allotigliar  con  i lambicchi , onde  è cau- 
fato  che  quafi  tutte  le  opere  fue  , fi  fono  fpiccate  dai 
muri,  ficcome  fra  1’ altre  fi  vede  nel  configlio  di  Fio- 
renza la  mirabile  Battaglia,  ed  in  Milano  la  Cena  di 
Crifto  in  Santa  Maria  delle  Grazie  che  fono  guade 
per  l’ imprematura  eh’  egli  gli  diede  fotto  . Di  che  ab- 
biamo grandemente  da  dolerci,  che  opere  così  eccel- 
lenti fi  perdano,  reftandoci  folamente  i difegni  , i 
quali  certo  nè  ti  tempo,  nè  Ja  morte,  nè  altro  acci- 
dente farà  mai  per  vincere  ma  con  grandiffima  lode, 
e gloria  di  lui  viveranno  in  eterno  . Coltui  nel  colo- 
rito ha  fervito  alla  grandezza  del  difegno,  e l’ha  pie- 
namente confeguita  talché  la  forma  degli  uomini , 
così  grandi  come  piccioli  ha  rapprelentata  con  una  no- 
bil  furia  di  colorito  efprimendo  in  loro  diligentemen- 
te gli  andamenti  fuoi , dandogli  le  ombre,  ed  i lumi 
variatamente,  con  veli  fopra  veli.  E nell’ altre  cote 
minori,  come  nelle  berre  , nelle  chiome,  nei  capelli, 
nei  fiori  , nell’  erbe  , nei  fafifi  , e fingolarmente  nei 
panni,  ha  così  \agamente,  e artitìciofamente  dato  i 
colori  che  occhio  mortai  niente  più  fa  defiderare . 
Rafaello  fra  tutti  gli  altri  è ftato  regolato  nel  oifpen- 
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fare  i colori,  e particolarmente  ha  ufato  Tempre  di 
far  i panni  alquanto  più  ofcuri  delle  carni , dando  pe* 
rò  all’uno,  ed  all'altro  la  total  bellezza  , e rilievo , e 
fervendo  Tempre  accuratamente  al  difegno  , e perciò 
egli  compofe  nelle  Tue  figure  tutte  le  membra  con 
tanta  maeftà  , e proporzione  , adornandole  di  tutte  le 
bellezze  che  nelle  pitture  di  quei  famofi  antichi  fi  ce- 
lebrano, che  nè  fuperiore  nè  pari  a lui  farà  mai  per 
vederfi  in  alcun  tempo.  Oltra  di  quelto,  fi  loda,  ed 
amira  principalmente  in  lui  la  nobiltà,  venufta , e 
grazia  così  nei  cavalli  , come  negli  altri  animali , ne- 
gli edifizj  , nei  panni , nei  capelli , nelle  berre  , e nel- 
le chiome  Tparle  , e ravvolte,  ed  annodate  con  di- 
Coiorirejdel  verfi  giri.  Andrea  ha  colorito  con  diligenza,  ed  acu- 
Mantegna.  tezza  d’ingegno  talmente  che  in  quella  parte  ha  di 
Colorire  di  gran  ^un§a  Tuperati  tutti  gli  altri . Ma  fra  tutti  rifplen- 
Tiziano . de  come  Sole  fra  picciole  Stelle  Tiziano,  non  folo 
fra  gl’italiani,  ma  fra  tutti  i pittori  del  mondo  , tan- 
to nelle  figure,  quanto  nei  paefi  , agguagliandoli  ad 
Apeiie  , e Apelle , il  quale  fu  il  primo  inventore  dei  tuoni,  del* 
fue  inven-  je  pioggie , dei  venti,  del  Sole  , dei  folgori  , e delle  1 
paefi1.  nC  tempefte.  E fpezialmente  elfo  Tiziano  ha  colorito  con 
Tiziano  vagnillìma  maniera  i monti,  i piani,  gli  arbori,  L bof- 
principaie  chi,  le  ombre  , le  luci,  e le  inondazioni  del  mare, 

nei^olo’i*  e ■>  * terremoti  , i Taffi , gli  animali,  e tutto 

ne  co  ori-  y re^0  che  appartiene  ai  paefi . E nelle  carni  ha  avu- 
to tanta  venuftà,  e grazia  con  quelle  fue  miTchie  , e 
tinte,  che  paiono  vere  e vive,  e principalmente  le 
graflezze,  e le  tenerezze  che  naturalmente  in  lui  fi 
vedono , la  medefima  felicità  ha  dimoftrato  nel  dar  i 
colori  ai  panni  di  feta  , di  veluto  , e di  broccato  , alle 
corazze  diverfe,  agli  elmi,  agli  feudi  , ed  ai  giacchi, 
c ad  altre  fimili  cofe  , coi  lumi  cosi  neri  , che  la  ve- 
rità li  retta  di  folto , alle  berre , ai  ludori  d’  uomini , 
e donne  vecchie,  e giovani  e agli  effetti  particolar- 
mente d’allegrezza,  come  fi  vede  nella  fua  Venere, 
ed  Adone,  e nella  Danae,  che  riceve  l’oro  dal  Cie- 
lo, e finalmente  a tutte  le  cofe  con  tanta  naturalez- 
za che  non  è polTtbile  che  più  fi  polla  afpettar  da 
mano  , ed  arte  umana . 


Delie 
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Delle  fette  parti , o generi  del  lume  . Cep.  XIV. 

HAnno  parimente  i fette  Governatori  fervata  di* 
verta  maniera  d’  allumare  , che  è/la  quarta  par- 
te della  Pittura.  Imperocché  Michel  Angelo  ha  dato  Lume  di 
alle  fue  figure  lume  terribile,  ma  che  con  certa  ar-  Michel  An- 
guzia  d’arte  finifce  ai  tuoi  contorni  delicatamente,  &e  ° ’ 
e fa  parer  i mufcoli  , ed  i rifieifi  loro  , con  tale  arti- 
fizio fatti,  che  fi  giudicano  ellere  contornati  di  die- 
tro. Gaudenzio  ha  dato  un  lume  largo,  e regolato, 
con  che  ha  infegnato  il  modo  che  prima  non  era  co* 
nofciuto,  d’efprimere  nelle  figure,  dei  Santi  la  con- 
templazione delle  cofe  celefti , e 1’ affetto  dell’animo 
tutto  rivolto  a riverire  Dio.  Polidoro  fempre  fintile  a Lume  dì 
fe  ha  avuto  una  maniera  d’allumar  acuta,  fiera,  e Polidoro  . 
Marziale  . Leonardo  nel  dar  il  lume  moftra  che  abbi  Leonardo 
temuto  fempre  di  non  darlo  troppo  chiaro , per  rifer- 
vario  a miglior  loco  ed  ha  cercato  di  far  molto  inten- 
fo  lo  fcuro , per  ritrovar  li  fuoi  eftremi . Onde  con 
tal  arte  ha  confeguito  nelle  faccie  , e corpi  che  ha  fat- 
ti veramente  mirabili,  tutto  quello  che  può  farla  na- 
tura . E in  quefta  parte  è (fato  fuperiore  a tutti  talché 
in  una  parola  pofTiam  dire  che’l  lume  di  Lionardo  fia 
divino.  Rafaello  ha  dato  il  lume  leggiadro  , amorofo  , Lume  cfi 
e dolce,  ficchè  le  figure  fue  veggonfi  belle,  vaghe,  Rafaello. 
ed  intricate  a fuoi  contorni,  e talmente  rilevati  che 
(tanno  per  volgerfi  intorno,  con  quella  grazia,  eh’ è 
propria  di  lui , nè  hanno  potuto  già  mai  altri  dimo- 
ftrare . Il  Mantegna  fi  è appigliato  ad  un  lume  pron-  tume  di 
to,e  minuto  ma  graziato  armonicamente , e con  fom- 
ma  melodia  rifleilato.  Tiziano  ultimamente  ha  ufato  Lume  di 
un  terribile,  ed  acuto  lume,  e di  qui  è ch’egli  folo  liaiano, 
con  la  fua  furia , e grandezza  , ha  ottenuto  la  palma 
fopra  gli  altri , nel  fare  le  cofe  di  rilievo , febben 
nel  difegno , e contorni  è reftato  di  gran  lunga  in- 
feriore . 


Delle  fette  parti  o generi  della  proiettiva  . 
Cap.  XV. 


R Eliaci  la  quinta , ed  ultima  parte  della  Pittura 
teorica.  Nella  quale  il  Euonarroto  è fiato  ftu- 
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pendittìmo  , formando  per  mezzo  di  lei,  tra  l’ altre 
cofe  gli  (corti  delle  figure  cosi  maravigliofi  che  abba- 
gliano gli  occhi  a chi  vuole  confiderare  i contorni , 
le  ombre  , ed  i rifletti , e il  loro  artificio  inconpren- 
fibile  . Gaudenzio  ne  fu  anch’egli  Angolarmente  do- 
tato, ma  in  diverfo  modo  efprimendola  con  una  co- 
tal  facilità , ed  arte  , che  le  cofe  fue  pajono  fatte  fen- 
za  alcun  arte,  tanto  in  lui  era  feconda  e favorevole 
la  natura  all’arte,  abbellendo  il  tutto  con  una  nobi- 
le  leggiadria,  e vaghezza.  Polidoro  in  tutte  le  opere 
fue  ha  moftrato  d’ eiferne  (lato  intendentilfìmo , ma 
particolarmente  ht  lervato  di  rapprel'entare  le  figure 
fecondo  l’occhio  9,Ke  ha  da  mirarle.  Leonardo  ficco- 
me  nell’altra  così  in  quella  parte  è fiato  più  tolto  rin- 
goiar che  raro,  e ben  l'ha  moftrato  con  tanti  tratta- 
ti, e difegni,  che  ha  lalliato  dopo  sè.  E Coleva  egli 
dire  che  oltre  la  profpettiva  , e gli  feorti  era  necetta- 
rio  ancora,  che  il  chiaro  folfe  la  più  cara  cofa  che 
nelle  pitture  fi  \ledette . Rafaello  è fiato  grandittimo 
profpettivo  principalmente  nel  collocar  le  cofe  fecon- 
do il  luo  ordine  , come  fi  vede  nelle  fue  architettu- 
re , e nelle  portare  delle  figure  alla  debita  fua  vedu- 
ta. E della  ragion  di  quello  collocamento,  egli  ci  è 
fiato  il  vero  maetlro . Il  Mantegna  è fiato  il  primo 
che  in  tal  arte  ci  abbi  aperti  gli  occhi , perchè  ha 
comprefo  che  l’arte  della  Pittura  feaza  quello  è nul- 
la . Onde  ci  ha  fatto  veder  il  modo  di  far  corrifpon- 
dere  ogni  cola  al  modo  del  vedere  come  nelle  ope- 
re fue  , fatte  con  granditlìma  diligenza  fi  può  ott’er- 
vare.  Tiziano  in  quella  parte  fi  fottopoueva  ai  mo- 
delli fatti  di  legno,  di  terra,  e di  cera,  e da  quelli 
cavava  le  polture  , ma  con  diftaoza  molto  corta  , ed 
ottufa  , per  il  che  le  figure  fi  rendono  più  grandi,  e 
terribili,  e le  altre  più  indietro  molto  corte,  facen- 
do quali  un  angolo  non  folo  retto  , ma  poco  mea 
che  ottufo . 


Delle  fette  patti , o generi  della  compo/ìzione . 
Cap.  XV I. 


Compo fi-  CEguono  alle  parti  della  teorica  le  due  della  pratica 
jione  ìì  >iì-  vite  lono  la  compoiizion  e la  (otma  . ÌSlt  liu  pn- 
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flato  beniffimo  ordinato  nei  corpi  per  tutte  le  Tue  par- 
ti , talché  chi  vede  una  delle  fue  figure  per  piccola 
che  fia  , ella  gli  fi  rapprefenta  grande  , e ben  propor- 
zionata , con  le  fue  mifure  , come  fi  vede  nel  cielo, 
ove  fono  i Profeti,  e le  Sibille,  di  una  maniera  così  Maniere  tre 
eccellente  ch’io  la  giudico  la  miglior  che  fi  ritrovi  „ dl 

ora  in  tutto  il  mondo,  anco  in  rifpetto  alle  altre  o-  geio  rei  di- 
pere  di  lui  medefimo.  Perchè  nel  tremendo  giudizio  pingtre. 
ha  ufato  una  feconda  maniera  men  bella,  e nella 
Paulina  n’  ha  ufato  una  terza  inferiore  a tutte  1’  al- 
tre. Il  che  fece  egli  per  dar  a vedere  a tutti  la  gran- 
diffima  difficoltà  di  queft' arte  , febben  in  tutte  ha  p. rò 
efprelìo  un  aria  tanto  terribile , fiera , e piena  di  gra- 
vità nelle  faccie,  che  fpaventa  chiunque  le  rimira,  e 
chi  le  ritrae  o difegna,trae  in  iflrema  ammirazione. 

In  Gaudenzio  ella  fi  vede  belliffima  fpeziahnente  nei  Compofi- 
Cingari  che  ha  dipinto  in  diverli  modi,  nelle  diade-  5.100®  ,dl 
me  intricate  con  capriciofa  , e vaga  maniera , nei  mo- 
ri, nei  pallori,  nei  ragazzi , nei  vecchi , nei  faffi,  nel- 
le fpelonche  , nelle  rupi  ; e in  Dio  , ne’ Santi , e nelle 
Sante  che  egli  ha  dipinto  fi  fcorge  maravigliofa  maf- 
fime  nell’  efpreflìone  dell’aria  Divina,  ove  egli  ha 
fuperato  quanti  mai  furono  inanzi  a lui,  e fon  per 
ellère  dopo.  Diverte  maniere  fono  fiate  ancor  le  fue  , 
perchè  quella  che  ha  tenuto  nel  fepolcro  di  Varallo 
è fiata  via  principale,  delicata,  e mirabile,  e nel  ri- 
lievo di  plaflica  ancora  , ed  inferiori  poi  fono  tutte  le 
altre  tenute  altrove.  Onde  chi  non  ha  veduto  quel 
fepolcro,  non  può  dir  di  fapere  che  cofa  fia  Pittura, 
e qual  fia  la  vera  eccellenza  di  lei  . Perchè  ivi  fi  ve- 
de come  fi  pollano  rapprefentare  vivamente  gli  affet- 
ti , vedendoli  nelle  faccie  degli  Angioli  che  piangono 
l il  dolore,  e la  paflione  , e nei  fanciulli  ridenti  la  fe- 
lla , ed  il  giubilo , che  la  natura  più  vivamente  non 
gli  dimoftra.  E fi  vede  anco  l’eccellenza  dell’Archi- 
tettura Attica , e la  varietà  sfoggiata  dei  fogliami , e 
dei  fregi  delle  colonne,  nella  quale  egli  è flato  uni- 
I co  al  mondo.  Polidoro  l’ha  dimoftra  perfettamente,  Polidoro, e 
nella  terribiltà  delle  figure  che  ha  dipinte  nelle  fue  f)1z*0n°nip0“ 
facciate  in  Roma,  ed  in  Napoli;  avendo  non  pur  lz 
efprelli  tutti  gli  andamenti  che  gli  antichi  ulàvano, 
nia  aggiuntine  molti  altri  di  più , fecondo  i luoghi  che 
il  capriccio  , e grillo  gli  moftrava  . Leonardo  l’ ha  ter  Compo/ixio- 
vata  nell’efprimer  fingolarmente  la  Divinità  di  Crilto  nardo/"60* 

in- 
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infieme  con  la  Verginità  nella  Vergine  , nelle  tefie 
degli  Angioli  ed  anco  nel  far  ritratti , benché  appena 
tre  o quattro  fe  ne  ritrovino  che  abbino  finite  le  te- 
de . Ma  quelli  fono  tali  che  qualunque  altro  fia,  di 
che  pittor  fi  vuole  gli  refta  inferiore,  come  anco  in 
tutte  le  altre  opere  fue  cede  ogni  altra  per  nobile  che 
fia,  ed  eccellente.  Nella  compofizione  dei  moti , non 
è fiato  manco  maravigliofo  efprimendoli  nelle  faccie 
con  tal  efficacia,  che  fi  vedono  ridere  , e piangere, 
con  tanto  artificio  che  non  fi  può  pur  intendere  non 
che  confeguire.  Eia  medefima  eccellenza  ha  moftra- 
to  ancora  nel  comporre  figure  brutte,  e moftruofe  , 
con  belliffimo  , e diverfo  garbo  , fecondo  che  fe  l’an- 
dava immaginando  con  quel  fuo  genio  che  nella  Di- 
vinità continuamente  rimirava . Le  quali  fono  fparfe 
per  tutto  il  mondo  , oltra  quelle  difignate  col  lapis 
roflb  , che  tiene  Aurelio  Lovino  Pittore  Milanefe. 
Ove  ne  fono  alcune  che  ridono  tanto  alla  gagliarda 
per  forza  d’un  arte  grandiffima , che  appena  lo  può 
far  l’ ideila  natura.  Finalmente  nella  compofizione 
dei  membri  de’  cavalli  eh’  egli  rapprefentò  in  tutti 
quelli  atti,  ed  affetti  che  naturalmente  portano  fare, 
è fiato  tale  che  fenza  dubbio  ha  fuperato  i migliori 
antichi,  e moderni,  tanto  nella  Pittura,  e difegni 
quanto  nel  rilievo.  Rafaello  è fiato  felicillimo  compo- 
ntore  di  belle  donne,  e di  trezze  tanto  raflomiglian- 
ti  al  vero  , così  nella  bellezza  del  colore , come  nella 
conciatura  negletta  con  arte , che  la  natura  iftefla 
non  che  l’ arte  non  può  giugnere  a quello  fegno . 
Ha  dimoftrato  l’arte  del  ben  comporre  tìngolarmente 
nei  diverfi  Amori  , che  dipinfe  nella  Loggia  Papale 
nell’ incendio  di  Roma  , nel  Monte  Parnal'o,  ove  ha 
fatto  vedere  infieme  quanto  valelfe  nei  ritratti  , aven- 
dovi ritratti  quanti  poeti  furono  mai  in  tutti  i tempi, 
nella  guerra  di  Coftantino , ed  in  fomma  in  tutte  le 
cofe  che  fono  ufeite  dal  fuo  pennello.  Ha  avuto  par- 
ticolar  talento,  e grazia  d’efprimere  nelle  faccie  L 
venuftà  , la  gentilezza,  la  leggiadria,  ed  i garbi  de 
vuti  nei  giovani , e d’efprimere  in  loro  le  vere  idee 
ficchè  non  un  femideo  , ma  un  Dio  dell’  arte  a fuoì 
tempi  fu  tenuto , per  la  bellezza  anco  , e nobiltà  del-, 
la  fua  faccia  , la  qual  fi  rallomigliava  a quella  che  tutti 
gli  eccellenti  pittori  rapprefentavano  nel  nofiro  Signo- 
re , Similmente  nei  luoghi  efprelìe  divinamente  la 

gra 


DELLA  PITTURA.  49 

grazia,  e maeftà , e nel  fanciulli  la  tenerezza,  e do- 
ve fi  richiedea  la  lafcivia  , e la  vaghezza  , come  nel 
coppier  Ganimede  , e nei  vediti  il  garbo  , e la  gra- 
zia, ficchè  pare  che  in  altro  modo  la  figura  non  fi 
polla  graziofamente  veftire  . Nè  fu  minor  del  Vinci 
nella  compofizion  dei  cavalli,  e degli  altri  animali. 

Onde  fi  può  dir  con  ragione  che  tuttala  grandezza, 
e perfezion  dell’arte  folle  raccolta  in  lui , e che  Dio 
ci  lo  dalle  per  una  meraviglia  del  mondo,  la  quale 
in  breve  tempo  poi  ci  la  ritolfe , perchè  d’ età  d’an- 
ni 37.  finì  la  vita  , in  un  giorno  di  Venerdì  Santo 
nel  quale  era  anco  nato , con  dolore  univerlale  per  la 
dolcezza  dei  fuoi  cofiumi,  e per  il  defiderio  che  egli 
avea  d’infegnar  l’arte  agli  altri,  e comunicarli  quei 
doni  che  egli  avea  dalla  natura  avuti.  Onde  era  fem- 
pre  corteggiato  da  pittori , e però  avenne  che  una  vol- 
ta abbattendoli  in  Michel  Angelo,  ch’era  folo  dove  Motifcam- 
egli  era  accompagnato  da  molti,  dilfegli  Michel  An-  bovoli  di 
gelo  che  credeva  d’aver  incontrato  il  bargello,  ed 
egli  rifpofe  che  credeva  d’ avere  incontrato  il  ma- 
nigoldo, perchè  egli  va  Tempre  folo  come  faceva  il 
Buonarroto.  Il  Mantegna  nei  fuoi  trionfi,  ed  incompofizio- 
tutte  le  opere  fue  che  fono  fparle  per  1’  Italia  , ed  ne  di  An. 
in  molte  altre  parti  del  mondo  , ha  dimofirato  una  drea  Man- 
minutezza  , e diligenza  el'quifita  nelle  membra  fue,tegna" 
tanto  nelle  figure  grandi  , quanto  nelle  picciole.  Ed 
in  quello  è così  fingolare  che  pare  a quello  folo 
dalla  natura  fatto , e dellinato  . Ma  non  è fiato 
minore  nel  comporre  gli  affetti , come  fi  vede  nel- 
la Vergine  Maria,  che  egli  ha  dipinto  piangente  il 
fuo  figliuolo,  e nelle  altre  Vergini,  ed  in  Santo  Gio- 
vanni, nei  quali  tutti  ha  efprelfo  il  dolore,  ed  il  pian- 
o così  naturalmente  che  non  è polfibile  che  altri 
'accia  di  meglio  . Così  nei  Tntoni  che  vanno  per  il 
mare  , egli  ha  finto  le  buccine  in  bocca,  e quelli  che 
offiano  dentro  con  tauta  forza  d’arte,  che  più  viva- 
mente non  fi  può  moftrare  il  grande  sforzo  che  fanno 
ael  foffiare  con  lo  fgonfio  delle  mafcelle  , e la  piccio- 
iezza  degli  oc  hi  , come  ha  fatto  anco  nel  li  fuoi  Bac- 
canali , e nei  Satiri  che  foffiano  nei  ciuffoli.  Tizia-Compofizìo. 
no  ha  confeguito  il  vanto  del  comporre,  e collocare  nedi  ii*u- 
ritratti,  con  che  ha  dato  loro  tanta  maefià,  e bel-  no  ' 
ezza  che  di  gran  lunga  avanza  la  natura,  coire  han- 
no notato  tutti  gli  intendenti.  E di  qui  parimenti  è 
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venuta  quella  fierezza,  e quel  rilievo  che  fi  vede  in 
tutte  le  opere  fue,  della  quale  in  molti  luoghi  mi  oc- 
correrà di  far  menzione  . 

Delle  fette  parti  , o generi  della  forma  . 

Cap.  XVII. 

REfta  la  feconda  parte  pratica  della  Pittura  , ed 
ultima  di  tutte  fette  che  è la  forma  da  noi  col- 
locata fopra  il  cielo  del  tempio  . La  cui  divertita  m'  è 
parfo  di  poter  più  chiaramente  dimodrare,  dando  in 
ciafcun  dei  governatori  un  animale  di  natura  confor- 
me alla  maniera  della  forma  eh’  egli  ha  feguitato  , ac- 
ciocché fapendofi  la  natura  dell’ animale  , fi  fappia  di 
fubito  quale  fia  la  forma  del  governatore  , a cui  è da- 
Maniere  dì- to . Perchè  fi  può  ancor  con  ragion  matematica  co- 
verfedi di-  me  di  fopra  didì  probabilmente  concludere  che  la 
pingerepcr- conformità  della  natura  che  hanno  avuto  effi  eover- 
diverfe piac-natori  con  la  natura  di  quelli  animali,  abbi  cagiona- 
ciono.  to  che  nel  fuo  dipingere  fi  fiano  applicati  ad  una  ma- 
niera di  formar  le  cofe  a loro  conforme.  Nè  d’  al- 
tronde credo  io  ancora  procedere  , che  fra  pittori  uno 
feguiti  la  forma  d’ un  governatore,  e quelli  d’ un  al- 
tro , e fra  gli  uomini  a tale  piaccia  più  1’  una  , e a tale 
più  l’altra,  fe  non  da  quella  ideila  conformità  di 
natura.  E però  fe  fi  trovalle  alcuno,  nel  qual  follerò 
unite  tutte  le  nature  di  tali  animali , quello  farebbe 
il  più  gran  pittore  che  mai  folle  dato  fra  i mortali  , 
e di  quante  più  participalle , tanto  maggior  farebbe, 
come  fi  vede  nei  governatori  i quali  fecondo  che  han- 
no participato  più  o meno  della  natura  anco  degli  al- 
tri, fono  dati  più  o meno  eccellenti.  Di  che  fi  trat- 
terà poi  nel  penultimo  di  quedo,ove  fi  ragiona  della 
Pitture  dei  grandezza  dell’Euritmia.  A Michel  Angelo  dunque 
tacciono  a dato  ^ Drago , di  natura  terribile,  tardo,  e pru- 
quelli  che  dente . Perchè  egli  ha  dato  alle  figure  fue  una  forma 
fono  della  terribile  cavata  dai  profondi  fecreti  dell’  Anatomia 
natura  del  da  pochidìmi  altri  intefi  , tarda  ma  piena  di  dignità, 
rag0*  e maedà  , con  le  arie  , e gli  affetti  maninconici , qua- 
li fono  degli  uomini  dati  allo  dudio  , ed  alla  contempla- 
Torma  del  zione . E perchè  egli  era  tale  ancora  nei  fuoi  codumi  j 
Buonarrotti.^  pUò  dire  che  ftato  fra  pittori  come  un  Socrate.  I 
A Gaudenzio  ho  dato  1’  Aquila , animai  che  di  natu- 
ra 
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ra  vola  più  alto  di  tutti  gli  uccelli,  e di  viltà  acuta.  Pitture  del 
Perchè  egli  ha  dato  una  forma  all’aria,  e a tutto  i‘£f”arapqia£l' 
volto  delle  fue  figure,  di  bellezza  fovrana  , eccellen-'j"1^  a fcneu 
te  , ed  in  ciò  ha  penetrato  con  occhio  acutilfimo  , delia  natu- 

dove  niuno  prima  di  lui  era  mai  arrivato.  E perchè  ra  dell' a* 

di  coftumi  era  modefto  , ed  affabile  fi  può  paragona-  t5Ulla- 
re  ad  un  Platone.  A Polidoro  ho  dato  il  Cavallo  ani 
mal  fiero,  e terribile , come  appunto  fi  vede  elfere  fiata  p!ttute’dei 
la  forma  da  lui  feguitata  nel  dipingere  tutte  le  cofe  Caidara 
antiche  al  qual  ftudio  egli  s’applicò  tutto.  Onde  fi  piacciono  a 
può  dire  che  folo  fia  fiato  il  vero  pittore  delle  cofe 
antiche,  e che  le  abbia  non  pur  agguagliatela  an*  n°ant°ra  ede* 
co  avanzate.  E perchè  egli  fu  nel  volto  d’  aria  alquan-  cavallo, 
to  fiera,  e terribile,  fi  può  afifimigliar  ad  un  Alcide  . forma  del 
Al  Vinci  ho  dato  il  Leone  ; imperocché  quanto  que-  Cal(!?ir3  • 

fio  animale  è più  nobile  di  tutti  gli  altri,  tanto  più  Pmure  del 

nobile  è la  forma  di  quello  illuftre  pittoresche  ap  c;^1nn0C!a^a£c,I 
punto  ficcome  Leone  gli  altri  animali  atterifce  tut-  r,  che  fono 
ti,  quando  fi  pongono  a mirar  nelle  fue  cofe,  ed  delia  natura 
a voler  imitarle . Ebbe  coftui  cognizione  delle  buo  del  Leone . 
ne  arti,  e pofTedette  la  mifiione  dell’ una,  e dell’ 
altra,  ficcome  vedefi  da  molti  libri  da  lui  fcritti , 
e difegnati  alla  mancina  . Ebbe  la  faccia  con  li  ca-  de! 

pelli  longhi , con  le  ciglia,  e con  la  barba  tan-  inc 
to  lunga , che  egli  pareva  la  vera  nobiltà  del  fiu- 
dio  , quale  fu  già  altre  volte  il  Druido  Ermete  , o 
l’antico  Prometeo,  e fu  cariffimo  a molti  Principi, 
ma  fommamente  a Francefco  Valefio  primo  Re  di 
Francia,  talmente  che  ellendo  per  morire  fu  da  lui 
’ fofienuto  nelle  braccia,  morte  veramente  gloriofa  , 
poiché  gli  fucceile  nelle  mani  d’un  tanto  Rè.  Al  San-  ritture  del 
zio  ho  dato  l’Uomo  animai  razionale.  Perchè  nellaSanzio  piac- 
fua  forma  è fiato  ragionevoliffimo  , e fopra  tutti  con  cj?n°h*  pQune* 
fiderato,  efprimendo  la  maefià  benigna,  e piacevole  deIla  natD 
propria  dell’uomo  nelle  fue  pitture  , e nei  eofiumi  ha  ra  dell'  uo- 
avuto  l’iftelfa  umanità,  e piacevolezza,  dilettandoli  mo  • 
anco  di  fcriver  capitoli  , e danze  amorofe  , talché  era 
feguito  dai  Pittori  dei  fuoi  tempi  come  un  Oracolo  . . 

Ebbe  faccia  con  capelli  fparfi  fopra  le  fpalle  , onde  fi  Sa°r™a. 
rendea  molto  limile  al  fapientilììmo  Salomone,  tan*  pitture  del 
. to  rifplendeva  in  lui  la  vaghezza,  e lèrenità.  Al  Man-  Mantegna 
tegna  ho  dato  il  Serpe  animai  prudente  perchè  ap-  piaeCj^°nc°he 
punto  nella  forma  tua  ha  dimoftrato  una  fingolar  prt-  f0une0  1 delia 
denza . Cofiui  aal  cacciar  degl’  armenti  datofi  alla  natura  del 
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forma  del 
Mantegna  . 
Pitture  del 
Vecelio 
pi  acciono  a 
quelli  che 
fono  della 
natura  del 
Bue . 

Giorgione 
dimoftra  In 
un  quadro 
la  forza 
della  Pitta- 
la . 


forma  di 
Tisiano  . 


Quadri 

principali 

quali  fareb- 
bero . 


Pittura  arrivò  a tanta  altezza  che  dal  Marchefe  di 
Alantova  fu  fatto  Cavaliero , e fu  a’ aria  che  mo- 
ftrava  accutezza , e cupidità  di  fapere  il  vero  di  quel- 
lo che  egli  fpiegava  in  opera  ; Onde  fi  allomigliava 
ad  uno  Azeno  Arabo,  o ad  uno  Archimede  Siracu* 
fano.  A Tiziano  finalmente  ho  dato  il  Bue  animale 
efercitato  continuamente  nell’  opera  . Perchè  la  fua 
forma  contiene  , e dimoftra  la  vera  pratica  , e ragion 
d’operare,  talché  rimirando  in  lei,  ella  fi  vede  tut- 
ta perfettamente  in  quella  guifa  che  1’  uomo  filTandofi 
nell’acqua  tutto  fi  rimira.  Ó come  già  dimoftrò  Gior- 
gine da  Caftelfranco  , la  Pittura  ignuda  netta  fonte 
la  quale  con  l’arte  s’incontra  dal  dillotto  in  sù , ed 
ha  di  dietro  un  fpecchio  che  tutta  la  riforma  per  di 
dietro,  ed  al  fianco,  ha  un  corfaletto  lucente  che  la 
ripiglia  per  fianco.  Conche  vole  quel  ingegnofo  pit- 
tore confonder  coloro  che  dicono  , la  Pittura  non  po- 
terfi  vedere  fe  non  a un  modo  , facendola  vedere  in 
faccia  dal  difotto  in  su,  in  fchiena  , ed  in  profilo,  a- 
vendo  tuttavia  occhio  che  in  quella  folle  una  vifta 
fola  , e confiderando  ancora  che  nelle  ftatue  bifogna 
cangiar  loco  , volendo  cangiar  vifta.  Era  Tiziano  tale 
che  pareva  allbtnigliarfi  ad  uno  Ariftotile  , poiché  an- 
co , ficcome  quello  fu  carillìmo  ad  AlelTandro  Magno , 
così  egli  fu  caro  a Carlo  Quinto  Imperatore . Non 
lafcierò  qui  di  dire  che  alcuni  pittori  mi  hanno  no- 
tato come  che  in  loco  di  Tiziano  io  dovetti  porre  An- 
tonio da  Coreggio  . Ma  non  intendono  coftoro  quan- 
ta fia  la  forza  del  fapere  , eilendofi  tutti  dati  fittamen- 
te al  fare,  il  quale  non  può  però  ettere  lodevole,  nè 
buono  fe  primamente  non  s’ intende  la  forza  del 
fapere  . Nè  fono  ancora  quelli  intendenti  delle  rego- 
le , e forze  Matematiche.  Onde  non  è maraviglia  fe 
nel  gindicare  dell’  eccellenza  degli  artefici  drittamen- 
te non  difcernono.  E non  prefumo  già  io  di  poterne 
giudicar  più  falbamente  degli  altri  , e cor.ofcere  efat- 
tameate  in  che  cola , principalmente  fia  eccellente 
ciafcuno  di  quelli  grandi  artefici.  Ma  dirò  bene  che 
a mio  parere  chi  voletfe  formare  due  quadri  di  fiam- 
ma perfezione  come  farebbe  d’uno  Adamo,  e d’ un 
Èva,  che  fono  corpi  nobili  filmi  al  mondo  ; bifo% 
guerebbe  che  1’  Adamo  fi  dalle  a Michel  Angelo 
da  riifegnare  , a Tizuno  da  colorare,  togliendo  la 
proporzione,  e convenienza  da  Rafaello , e f Èva 
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fi  difegnafle  da  Rafaello,  e fi  colorifce  da  Antonio 
da  Coreggio  : che  quelli  due  farebbero  i miglior  quadri 
che  follerò  mai  fiati  fatti  al  mondo . Ma  ritornando  al 
mio  primo  proponimento  , quella  forma  cosi  colorata 
di  fopra  nel  Cielo  del  tempio  fi  potrà  per  il  foro  che 
alluma  tutto  il  tempio,  e le  fue  parti  difcendere  , e 
vedere  quale  fia  la  vera  forma  della  Pittura  , da  quel* 
li  i quali  faranno  nati  pittori , cioè  dotati  natural- 
mente di  quelle  parti  che  fono  necelfarie  per  eferci- 
tar  cotal  arte.  Perciocché  a quelli  foli , e non  ad  al- 
tri farà  concedo  nel  contemplar  quella  Idea  del  mio 
Tempio  l’intendere  perfettamente  tutta  l’arte,  e lo- 
devolmente metterla  in  pratica  aggiungendovi  la  de- 
fcrizione  di  cui  fon  per  dire  nel  feguente  capitolo  . 
Ove  inoltrerò  quali  fiano  le  fue  parti,  e come  abbi- 
no da  concorrer  tutte  a formare  il  buon  pittore  col- 
locandola nel  foglio  del  Tempio . Nel  quale  ella  lì 
potrà  chiaramente  vedere  da  qualunque  entri  nel 
Tempio  con  defiderio  d’intendere,  e miri  attenta- 
mente tutti  i Governatori  che  reggono  il  Tempio  a 
guifa  dei  Governatori  del  mondo  , e tutti  i Cuoi  mo- 
di di  fare.  Onde  fi  verrà  a fcuoprire  quale  fia  l’arte 
vera  di  operare  con  arte,  non  dimoftrando  nell’arte, 
alcun  arte.  Il  che  ficcome  è il  più  difficile  , così  è il 
più  bello  , e il  più  lodato  che  fia  in  ciafcun  arte  . 


Della  defcrizione  della  VI  t tur  a , e delle  fue  parti. 
Cap.  XVI IL 


LA  defcrizione  prima  , e principal  parte  della  Pit- 
tura la  quale  è collocata  nel  pavimento  del  Tem- 
pio infegna  l’arte  di  difponere  nel  più  bello , e ragio- 
nevol  modo  tutti  gli  altri  generi,  fecondo  che  Por- 
dine,  e la  fpezie  di  ciafcuno  richiede,  ed  in  fomma 
dà  il  modo,  e 1’ ammaeftraniento  univerfale  di  com- 
ponerh  infierire,  e renderli  uniti  sì  che  pajano  tutto 
un  corpo,  lenza  il  che  reitarebbe  ogni  opera  fcate* 
nata.  Le  fue  parti  fono  la  dilpolìzioue , 1 ammaefira- 
mento,  ia  diltrìbazione , 1’  unione  del  tutto,  e la 
competizione  univerfale.  La  ditpotìzione  non  è altro  , 
che  un  atta  collocazione  delle  cole,  e un  convene 
vele  eli- tt  > nelle  eompofizioni  dell’ opere  le  quali  vuol 
il  p.ttor  difporre  fecondo  la  natura  loro,  le  q.^S  tà  , 
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Ammaeftra- 
mento  fe- 
conda parte 

Parti  dell' 
Ammaeftra- 
mento  . 
Avvertenza 
prima  parte 
dell'  Anima. 
eftramento . 

Efempio . 


Paragone 


Differenza 


Modo  . 


l’apparenza,  l’effetto  che  hanno  da  fare,  la  forma, 
eia  fimilitudine  che  debbono  avere.  Ed  è quella  con- 
fiderazione  tanto  neceffaria  , che  fenza  lei  non  fi  fa- 
rebbe mai  atta  collocazione,  ne  mai  fi  Porgerebbe 
il  conveuevol  effetto  in  alcuna  compofizione , anzi  il 
tutto  andarebbe  a rovefcio.  L’ Ammaellramento  uni* 
verfale , è in  tutte  le  opere  che  fi  fanno,  la  vera  , e 
propria  ficurezza  di  non  errare  . Le  fue  parti  fono 
l’ A v vertenza  , 1’  Efempio , il  Paragone  , la  Differenza  , 
il  Modo,  il  .Maneggio,  e l’ Iftoria . L’Avvenenza  è 
quella  virtù  che  non  ci  lafcia  incorrere  negli  errori 
quando  operiamo,  imperocché  ella  gli  prevede, e ci 
moftra  i ripari  contra  quelli , e quella  non  fi  fa  fen- 
za cura,  e continuo  ftudio  nelle  opere.  L’Efempio  è 
una  certa  guida  , che  ci  accompagna  in  tutte  le  ope- 
razioni in  cui  veniamo  a farci  ficuri  di  quanto  ope- 
riamo . E quella  ficurezza  con  la  Porta  dell’  efempio 
non  fi  può  confeguire  fenza  grandillìma  pazienza  , e 
rifguardo  del  tutto  in  qualunque  cofa  fi  fa  accompa- 
gnata con  la  memoria  delle  opere  già  perfettamente 
fatte  da  altri.  Il  Paragone  è proprio  quella  prova,  ed 
efperienza  con  la  quale  cialcuno  fi  alficura  nell’  ope- 
rare e non  Uà  in  alcuna  cofa  ambiguo  . Imperocché 
la  prova  piamente  è quella  che  rende  il  pittor  certo 
e ficuro  quando  opera,  così  indifponere  come  in  con- 
durre felicemente  il  fuo  difegno  , e chi  per  altra  via 
procede  camina  come  fuol  dirli  alla  ventura  nel  bu- 
jo  , fperando  di  far  una  cofa  che  poi  li  converte  in 
un’  altra  . Per  confeguir  quella  parte , bifogna  che 
l’uomo  fi  perfuada  di  Papere  fe  non  quanto  ei  sà,  e 
non  vaneggi  per  ambizione  in  riputarli  di  più  di  quel- 
lo che  è nel  vero.  Differenza  è quella  cofa  per  la 
quale  fi  difcerne  , ed  avvertilce  1’ amicizia  , ed  inimi- 
cizia delle  cofe  ; poiché  alcune  fono  che  fi  accorda- 
no, ed  altre  che  non  così  per  natura,  come  per  bel- 
lezza, ed  effetti,  ed  in  quella  bifogna  rifguardar  at- 
tentamente per  elìere  una  chiara  cognizione  delle  co- 
fe, che  fi  pongono  in  opera  e un  giudizio  puro,  ed 
efecutivo,  per  il  quale  il  tutto  debitamente  fi  accor- 
da, ed  uniPe  . iModo  propriamente  è la  ficura  tlrada 
dove  fi  ha  da  caniinare  in  tutte  le  operazioni,  im-. 
perocché  egli  ci  Porge  in  le  vie  , e le  regole  tutte  di 
confeguir  la  perfezione  dell’  ammaellramento  . Ma  per 
quefta  llrada  non  fi  può  gire  lenza  aver  prima  cogni- 
zio- 
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zione  delle  cofe  che  fi  voglion  fare,  ed  efia  da  poi 
la  legge  del  facile,  e del  difficile,  e il  giudizio  di  pi- 
gliar partito  del  meglio.  E quivi  bifogna  elier  molto 
efercitato  , ed  efperto  nelle  olfervazioni  delle  opere 
perchè  altrimenti  egli  non  s’intenderebbe.  Il  Ma  Maneggio 
neggio  concorre  anch’egli  col  documento  ficcome  fella  Pirte> 
quello  che  folo  fecondo  la  ragione  l’ intende  , e pari- 
menti  fecondo  il  poffibile  , o imponìbile.  Imperocché 
egli  non  è altro  che  l'efperienza  delle  cofe,  e lolo 
comprende  il  poffibile  delle  opere  , e riguarda  quelle 
con  prova  ficura  fecondo  il  modo  della  efercitazione  , 
e però  fenza  lui  non  può  ellère  il  pittore  . Si  genera 
quella  dal  lungo  praticare , e intendere  con  pazienza, 
ed  accuratezza,  e dal  continuo  defiderio  d’accordare 
la  fcienza  , con  la  pratica.  L’ Iftoria  ultimamente  è iftoria . 
quella  che  chiaramente  fa  vedere  , e toccare  con  ma- 
no la  forza  dell’  ammaeftramento , e fa  ficuro  efem- 
plarmente  il  pittore  di  quanto  ha  da  fare  così  circa  le 
invenzioni  come  circa  tutte  le  altre  opere  che  pollono 
cadere  fattola  confiderazione , ed  immitazione  , e ciò 
fi  fa  per  la  memoria  delle  cofe  così  dipinte , come  de- 
fcritte.  La  terza  fpezie  è la  Diftribuzione  la  quale  fi  Diftribuzie- 
eleguifce  quando  il  pittore  ricerca  nelle  fue  pitture  il  ne  • 
meglio  , ed  il  più  bello  , difponendo  le  fue  parti  con 
debito  modo,  fecondo  che  porta  la  natura  delle  cofe 
che  fi  vogliono  rapprefentare  . Le  fue  parti  fono  qaat-  parti  deila 
tro.  Ragione,  Temperamento,  Difpenfazione,  e Co- terza  fpecie. 
modo  . Ragione  è quella  che  confiderà  tutte  le  cofe  Rag*one . 
come  fono  , e conofciutele  le  diftribuifce  fecondo  il 
merito  loro,  e quella  non  fi  acquifta  fenza  una  per- 
fetta cognizione  acquiftata  con  lunga  efperienza  della 
teorica,  e della  pratica.  Temperamento  è quello  che  Tempera- 
leva  le  foprabbondanze  le  quali  pollono  intricare  le  mento . 
opere , e le  povere  e manchevoli  parti  arrichifce  fe- 
condo il  lor  bifogno.  In  che  fi  ricerca  uno  accorgi- 
mento grandiffimo  delle  cofe  avvenire  , sì  per  edere 
fatte  , come  per  edere  vedute.  La  Difpenfazione  con-  Dìfperipra- 
fidera  il  valore  della  cofa  che  fi  fa  , ed  in  che  luogo  è zione* 
fatta , ed  a chi  fi  fa . Per  il  che  conforme  al  decoro , 
e convenevole  , difpen fa  tutte  le  parti  che  cadono  fot- 
io  1’  operare . E quefto  non  fi  può  fare  fenza  fugaci- 
tà , e lungo  difcorfo.  Comodo  è una  elezion  la  quale  Comodo, 
dopo  conhderato  la  natura,  e forza  delle  cofe  che  fi 
hanno  ad  operare  fi  fa  della  migliore  , e più  certa  via 
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che  conduce  a fine  , fenza  andare  errando  fuor  di 
proposto , e con  incommodo  di  fe  , e degli  altri  . 
Dalla  cui  ignoranza  nafee  che  vediamo  tante  opere 
che  non  fi  tìnifeono  mai,  ed  altre  che  vanno  tanto 
al  lungo  che  prima  il  principio  è guaito  , che  il  fine 
fi  fia  introdotto;  che  non  avverrebbe  fé  quella  parte 
foire  ben  ititela  e conolciuta . L’  Unione  del  tutto 
che  è la  quarta  fpecie  , fitcome  quella,  che  tutte  le 
cofe  debitamente  accompagna  non  fi  conleguifce  fenza 
Convenienza,  Cognizione,  Riguardo,  e Confiderà* 
zione . Convenienza  èia  propria  corrifpondenza  delle 
parti  diverfamente  proporzionate  , e fatte  fecondo  le 
nature  , ed  effetti  loro  che  perciò  vengono  ad  ognuna  : 
come  farebbe  per  efempio,che  uno  voglia  offendere 
un’altro,  e quello  ciò  vedendo  fi  difenda,  o che  uno 
fia  ferito,  e inoltri  di  patire.  E quello  non  fi  fa  fen- 
za la  Cognizione  , la  quale  è quella  che  confiderà  gli 
effetti,  fecondo  che  fono,  e così  gli  accompagna, 
ed  unifee.  Il  Riguardo  concorre  anch’ello  a quello, 
perocché  egli  fecondo  che  ricerca  la  dignità,  e mae- 
ìtà  della  cofa  , fa  che  le  unioni  per  i lor  debiti  gradi 
trafeorrono  fenza  lafciarle  inciampare  negli  effetti 
contrarj  ficome  per  efempio,  che  uti  fervo  abbracci 
un  Rè  per  di  fopra  le  fpalle  , ed  il  Rè  ponga  lui  le 
braccia  fono  le  afcelle  , cofa  che  farebbe  affatto  ri- 
pugnante all’ union  del  tutto.  Finalmente  la  Confide* 
razione  entra  in  tutte  quelle  parti,  e tanto  vale  , che 
fenza  lei  elle  non  fi  potrebbero  efercitare,e  però  bi* 
fogna  di  continuo  penfare,  e confiderare  quella  cor- 
rifpondenza  la  quale  è la  vera  armonia  dell’  opera. 
L’ultima  fpecie  di  quello  gen-ere  è la  compofizione 
univerl'ale  , ed  è quella  che  accompagna  , e compone 
infieme  tutte  le  cole  nel  miglior  njodo  che  fi  può  , e 
fi  deve.  E quella  fi  conleguifce  col  mezzo  del  Deco- 
ro, della  Pollibilità,  del  Difcorfo  , e della  Cogitazio- 
ne . Il  Decoro  non  lafcia  porre  le  cofe  nei  luoghi  do- 
ve noti  hanno  conformità  di  natura  , ed  apprettò  non 
lafcia  far  quello  ad  alcuna  colà  che  ragionevolmente 
non  potelle,  e non  dovette  fare.  La  Polfibilità  infe- 
gna  a comporre  le  non  quello  che  1'  uomo  può  con* 
feguire  , fenza  confulione  . Imperocché  certe  cofe  fo^  • 
no  nella  Pittura  le  quali  fi  polì' -no  fchizzare  , e pajo- 
no  tutto  il  mondo,  che  poi  riaucendofi  all’ operare, 
non  poilòuo  riufeire  lenza  dilordtue  . Quindi  è che 
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bifogna  accordar  infieme  il  polfibile  delle  cofe  Cotto 
la  Tua  guida, che  è la  perfeveranza  di  operare  , e ac- 
compagnar la  pratica  con  la  fcienza,  ed  apprelTo  in- 
tendere le  cole  fecondo  1’  eller  loro  , e fecondo  che  fi 
poflono  difporre  nel  miglior,  e più  leggiadro  modo. 

Il  Difcorfo  è di  tanto  momento  alla  compofizione  che  Difcorfo . 
da  lui  Colo  può  aver  il  pittore  la  vera  , e ficura  fpe- 
ranza,di  non  dover  nell’ immaginazione  fua  compor- 
re fe  non  quello  che  polla  metter  in  opera.  Onde  ef- 
fendo  quello  che  difcorre  , ed  intende  il  tutto  , dee 
ogn’uno  farfelo  famigliare,  acciocché  la  fcienza  e la 
pratica  abbino  il  debito  accompagnamento,  ficchè  in 
un’opera  non  fi  fcorga  1’ una  fuperata  dall’ altra  , ma 
fìorifcano  ambedue  infieme,di  maniera  che  facciano 
parere  la  cofa  non  come  fatta  dall’arte,  ma  dall’iftef- 
fa  natura  , e letta  dall’  arte  . Ultimamente  la  Cogita-  Cogitazio- 
zione  è quella  grandilTima  cura,  ftudio  d’ induftria  , ne  • 
e di  vigilanza  , la  quale  è accompagnata  da  una  ar- 
dente volontà  , di  confeguire  quanto  1’  artefice  fi  ha 
immaginato  , lenza  cui  non  fperi  alcuno  di  dovere 
già  mai  fare  cofa  buona  e lodevole  maflìme  nelle 
compofizioni  univerfali.  Perciocché  ella  è appunto 
quel  fuoco,  e defiderio  d’onore  che  non  lafcia  che 
l’uomo  fugga  alcuna  fatica  per  poterlo  confeguire. 

Ora  tutte  quelle  fpecie , e parti  fue  vengono  a forma- 
re così  per  teorica  come  per  pratica  , tutte  le  inven- 
zioni dell’arte  della  Pittura.  Onde  chi  non  pofiede- 
rà  quello  genere  con  tutte  le  fue  fpecie  , e le  parti 
di  ciafcuna  perderà  tutto  il  tempo  , e l’opera  che  por- 
rà per  farli  buon  pittore.  E perciò  non  lenza  ragione 
1’  ho  collocato  nel  pavimento  del  Tempio  acciocché 
i fette  generi  già  delcritti , ed  applicati  ai  fette  go-  9ircrezlone 
vernatori,  fiano  riguardati,  dalle  fpecie  , e partici  I^fue^nl 
quello,  onde  fi  pofla  meglio  penetrar,  col  fondamen-  iferegene- 
to  loro  la  mia  Idea.  Ora  accompagnando  a quelli  iti  della  pit. 
jfette  generi  che  feguono  per  proceder  Tempre  infino  tura  ’ 
fai  fine  col  numero  fettenario  , comincierò  a trattare 
ideila  proporzione,  e delle  fue  parti,  e poi  feguiremo 
idi  mano  in  mano  a ragionar  delle  altre. 
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Della  prima  parie  della  Pittura  > e delle  pie  fpccie 
Cap.  XIX . 

TA  proporzione  prima  e principal  parte  della  Pittu- 
ra  , fi  divide  in  due  per  cui  ella  in  tutti  i corpi 
fa  riiplendere  il  dilegno  , ovvero  euritmia  , e fono  di- 
mandate 1’  una  ugualità  , e l’altra  inegualità  . La  ugua- 
lità, è quando  una  parte  non  eccede  l’altra  nè  in 
meno  , nè  in  più  , e di  qui  elle  vengono  ad  elFer  det- 
te uguali.  E di  quella  fi  trovano  tre  forti,  le  quali  fi 
denominano  dai  numeri  peri  quali  lì  dà  ad  ogni  cofa 
proporzione , la  prima  fi  dimanda  numero  difpare  , la 
feconda  numero  pare  , e l’ultima  numero  rotto.  Nu- 
mero difpare,  è come  il  tre,  il  cinque,  e fiutili  che 
con  numeri  pari  non  ifcontrano  mai.  Numero  pare  è 
come  il  due,  il  quattro,  e limili,  che  fidamente  per 
.parità  crefcono  , ed  ifcemano  . Numero  rotto  è come 
uno,  e mezzo,  due  e un  quarto,  due  e mezzo,  due 
e due  terzi , due  e tre  quarti  , e limili , che  mai  non 
fono  nè  pari  perfetti  , nè  difpari . E però  fiotto  quello 
genere  di  ugualità  fempre  le  cofe  s'intenderanno  in 
tutte  le  maniere,  e per  tutti  i numeri  uguali,  come 
farebbe  per  cagion  d'  efempio  dal  gomito,  alla  chiave 
della  mano,  è una  faccia  e mezza,  e dal  medefimo 
alla  fpalla  , è altrettanto  . Quello  numero  benché  fia 
rotto , e però  uguale  per  elTere  fimile  all’  una  parte  , 
e all’  altra.  Il  fecondo  genere,  detto  Inegualità,  è 
quello  per  il  quale  tutti  i corpi  del  mondo  , fi  polfono 
mifurare,  e rendere  proporzionati,  e corrifpondenti 
per  numeri , e convenienze  di  parti . Quefto  fi  divide 
in  cinque  fpecie , la  prima  è chiamata  multiplice.  La 
feconda  fopra  parzientale.  La  terza  non  ha  nome, 
nè  la  quarta  ancora,  ma  la  quinta,  ed  ultima  fi  chia- 
mano multiplice  fopra  parziente  . La  multiplice  è quel- 
la dove  il  maggior  numero,  ha  in  fe  tutto  il  minore, 
due,  tre  , quattro , o più  volte  come  per  elempio,  il 
due  ha  l’uno,  e chiamafi  proporzione  dupla,  il  tre 
ha  l’uno  e chiamafi  proporzion  tripla,  ed  il  quattro 
ha  l’uno,  e dicefi  proporzione  quadrupla.  La  feconda1 
fpecie  detta  fopra  parzientale  , è quando  il  maggior 
numero  , ha  in  fe  tutto  il  minore , ed  una  parte  di  quel- 
lo, ovver  la  metà  come  fono  tre  a due,  e chiamafi 
proporzione  fefquiahera , ovvero  la  terza  parte,  come 
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fono  quattro  a tre,  e dimandali  fefquiterzia  propor- 
zione, ovvero  la  quarta  parte,  come  è il  cinque  al 
quattro  , e dimandali  proporzione  fefquiquarta  . La  ter  Properzio- 
za  fpecie  , è quando  il  maggior  numero  contiene  in  f^r,za 
fé  tutto  il  minore,  ed  alcune  parti  di  lui:  come  le  il 
maggiore  avanzarà  il  minore  di  due  parti , li  chiama- 
ta proporzione  l'opra  biparziente,  come  fono  cinque 
a tre  ; ma  fé  avvanzarà  di  tre  parti , fi  chiamarà  l'o- 
pra triparziente  come  fono  fette  a quattro , e le  avvan- 
zarà di  quattro  parti , fi  chiamarà  fopra  quadruparzien- 
te.  La  quarta  fpecie  è quella  che  li  compone  della  [fjopo”11^a' 
multiplice,e  della  particolare  , cioè  quando  il  maggior  n^me 
numero  ha  in  fe  il  minore  due  o tre  volte,  o quanto 
fi  vuole,  e di  lui  qualcuna  parte  averà  due  volte  quel- 
lo, e una  mezza  parte:  ed  allora  farà  chiamato  , dop- 
pio fefquiterzo , come  fono  fette  a tre  . E fe  averà  tre 
volte  quello,  e di  lui  una  mezza  parte,  chiame  raffi 
proporzione  tripla  felquialtera  , come  fono  fette  a due. 

L’ultima  fpecie  che  li  chiama  multiplice  fopra  parzien  rroporzio- 
te,  è quando  il  maggior  numero  ha  in  fe  il  minore  ne  multiP1‘- 

più  d’una  volta,  e di  lui  più  di  una  parte,  come  per  "pra 
rr  - r .1  7 - r li  • 1 • paraiente . 

elempio  , le  il  maggior  numero,  abbraccia  il  minore 

due  volte,  e le  due  parti  di  quello  , li  chiama  propor- 
zione fopra  biparziente  , come  fono  otto  a tre.  È fe 
egli  abbraccia  tre  volte  , e le  due  parti  di  quello  chia* 
meralfi  proporzione  tripla  fopra  biparziente  , come  fo- 
no , undici  a tre.  iMa  fe  lo  abbraccierà  tre  volte,  e 
tre  parti  di  lui,  dimandaralfi  proporzione  tripla  fopra 
triparziente,  come  fono  quindici  a quattro.  Quelle 
fono  le  fpecie  dei  due  generi  minori  della  proporzio 
ne,  per  le  quali  ella  genera  l’euritmia  ovver  difegnoEurìtmìa  ciò 
in  tutti  i corpi;  il  quale  non  è altro , che  quella  fom-  che  cof»  fui, 
ma  bellezza,  e venullà  che  procede  in  qualunque  cor  ed  °nde  fia 
po  conveniente  a lei . h,  quelta  proporzione  e quella 
che  introduce  la  bellezza,  1’  utile  , il  comodo,  e l’or- 
nato primamente  nei  corpi  naturali  come  fra  gli  ani- 
mali ragionevoli,  nelle  donne  , e nei  fanciulli,  e fra 
gli  iragionevoli  nel  cavallo  , e negli  altri  quadrupedi, 
negli  uccelli,  net  draghi,  nei  rnollri  come  i cenoce- 
fali , gli  andropofagi , i rinoceroti , i centauri,  ed  an- 
co nei  femidei , come  fatiri,  fauni  , pani,  fileni,  e 
fimili , e fra  le  cofe  infenfate  come  negli  arbori,  mon- 
ti, colli,  piani , fiumi , mari , fonti , ed  in  tutto  il  re* 
fio,  che  fi  trova  di  naturale.  Secondariamente  dimo- 
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lira  ancora  quella  bellezza  nei  corpi,  e nelle  cofe 
artifiziali,  come  tono  negli  edificj , nei  tempj  , nei 
palazzi,  nei  teatri , e in  tutte  l’opere  dell’ architettu- 
ra , anco  militare,  per  cui  tutte  le  fabbriche  fi  fanno 
con  ragione  per  grandi,  o vili  che  fiano.  Da  lei  pa- 
rimente procede  la  proporzione  degli  abiti , armi , ftro- 
menti,  così  di  difefa  , come  di  diletto,  e di  quante 
altre  cofe  pofifono  a quelli  noftri  occhi  gradire,  e por- 
ger diletto.  Quella  proporzione  è quella  naturale  che 
fi  trova  nei  corpi  perfetti  fenza  feorti  nè  fugitive  al- 
cune formate  con  le  lue  parti , con  fottiliffime  linee 
tirate  ragionevolmente  , e non  a cafo  , con  le  fue  di* 
moftrazioni  proporzionali  per  le  rate  parti  , dei  mem- 
bri, acciocché  la  cofa  paja  bella,efia  comoda.  Quin- 
di è che  T antichillìmo  Apelle  feguendo  Eupompo  gran- 
dilTìmo  pittore,  e matematico  , e Panfilo  fuo  maeltro 
diceva  , che  niuno  poteva  chiamarfi  pittore  il  quale 
non  avelie  cognizione  della  Geometria  , ed  Aritmeti- 
ca , dalle  quali  nafeono  quante  proporzioni , e forme 
fi  polìono  mai  fare  . E quella  via  fu  feguita  dai  più 
grandi  pittori  del  tempo  antico,  come  vedefi  nell’o- 
pere  mirabili  lafciate  da  loro,  e ne  fcrivono,  e can- 
tano e iftorici , e poeti  tanto  antichi , quanto  moder- 
ni, e a tempi  noltri  è (lata  feguitata  da  Leonardo , 
dal  Buonarrotto  , da  Rafaello,  dal  Ferrari,  dal  Man- 
tegna  , dal  Foppa , da  Bramante,  dal  Civerchio  , dal 
Zenale  , dal  Petrucio  , e dal  Durerò  , i quali  come 
grandilfimi  geometri,  ed  aritmetici  hanno  proporzio- 
nate talmente  le  lor  pitture  con  fintili  ragioni  che  to- 
gliono  il  pregio  , ed  il  valore  a tutte  le  altre  opere 
fatte  da  quelli  che  non  hanno  quelli  fondamenti,  e 
fenza  fapere  appena  che  vi  fiano  quelle  arti  non  che 
gulìarle  divengono  pittori  eccellenti  folo  per  vaghez- 
za elìeriore  di  colori . Onde  fi  può  dire  che  nafeono 
pittori  aH’improvvifo  come  fanno  i funghi,  ma  fenza 
quello  fiale  in  zucca»  Perciò  debbono  quelli,  e tutti 
gli  altri  che  afpirano  a vera  lode  oilervare  , e feguir 
le  proporzioni  dei  fopraddetti  nelle  lor  piante, e for- 
me , perchè  verranno  ad  intendere  tutti  i fondamenti 
della  pittura  matematicale  , per  punti,  linee,  fuper- 
ficie  , e corpi.  Avvertendo  però  a quel  detto  di  Vi-  „ 
truvio  intorno  alle  feienze , le  quali  vuol  che  appren- 
da^ poilegga  T architetto  cioè  che  non  bilbgna,che 
s’  affatichino  per  intenderle  tutte  perfettamente  , ma 
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batta  che  ne  abbino  mediocre  cognizione.  Nè  man- 
cheranno loro  trattati  bellilTimi  , e cbiariffirrii  di  ma-  Matematici 
tematici  moderni  l'opra  quali  pollano  far  ttudio  , e pi-  IT!0cierni  • 
gliar  le  vere  proporzioni  , ed  ogni  altra  cola  , come 
fono  del  Tornano,  dell’Inglo,  Stadio,  del  Notrada- 
mo,  del  Cardano,  delMoleto,  dell’ Ottonai  , del  Tar- 
taglia , del  Comandino,  del  Benedetti , del  Pigliafco,, 
del  Sigilo , del  Giuntino,  e del  Baldino.  Quelti  apri- 
ranno  loro  gli  occhi,  ficchè  potranno  cammare  ficu- 
ramente  fenza  inciampar  in  errori , dove  altrimenti 
farebbero  come  acciecati , facendo  le  pitture  piuttofto 
a cafo  con  vaghezza  fola  di  colori , che  con  faldezza 
pronta  di  giudizio  proporzionato  con  ragione . 

Della  feconda  parte  della  Pittura,  e delle  fue 
fpecie  . Cap.  X X. 

IL  Moto  feconda  parte  della  Pittura  fi  divide  pari- 
mente in  diverfe  fpecie,  cioè,  in  Umano,  Pro- 
porzionato, Vegetabile , Eiementale,  Infenfato , ed 
Accidentale.  L’Umano  è quello  che  fi  dà  ai  corpi  Moto  Urna, 
umani  conforme  al  moto,  ed  alla  patitone  dell’  animo  , no  • 
come  fono  per  efempio  moti  allegri  , metti , riftretti  ,e 
finalmente  tutti  gli  altri  che  fono  quafi  infiniti , dei 
quali  fe  ne  difcorre  lungamente  nel  fecondo  libro  del 
mio  trattato.  Il  proporzionato  è quello  che  fi  dà  corri-  Motorro- 
munemente  a tutti  i corpi  così  dell’uomo  come  del  pomonato . 
cavallo , e degli  altri  animali  conforme  a quello  che 
naturalmente  può  far  quel  corpo  . Per  lo  quale  ci  fi 
proibifce  il  fare  che  un  membro  fi  eftenda  fin  dove 
non  può , e ci  infegna  la  forma  regolata  di  non  ftor- 
piar  i corpi.  Il  Vegetabile  è quello  che  fi  dà  alle  fron-  Motovea 
di,  ai  fiori,  frutti , arbori , ed  erbe.  Le  quali  fono  ora  labile  . 
ravvoltate  dall’  aere  che  le  fa  ftorte , ed  ora  agitate 
per  il  vento,  che  impetuofamente  le  percuote,  ed 
opprime . L’  Eiementale  è quello  che  fi  dà  nell’  acqua  Moto  Eie- 
gonfio,^  fluttuante  per  l’onde  agitate  dai  venti,  che  mentale, 
per  ordine  afcendono  , e difcendono  cadendo  d’  alto 
a baffo,  con  iftrepito . Nel  fuoco,  e nella  fiamma  è 
dilatato  , acuto,  e rifplendente  ; nell’  aria  corufcante  , 
Iprecipitofo  , ofcuro,  fpaventevole  , e gonfio  per  le  a- 
gitazioni  che  fanno  in  lei  i venti,  e per  le  nubi  che 
le  congregano . E finalmente  nella  terra  è ruvinofo , 
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profondo,  ed  agitato.  L’Infenfato  è quello  che  fi  dà 
a tutte  le  cofe  prive  di  fenfo  come  alle  corde,  piu- 
me, panni,  veli,  carte,  chiome,  ed  altre  cofe  limili 
che  li  movono  , fecondo  che  fono  molle  dal  vento  o 
da  altra  cofa.  E di  quelli  alcuni  fi  chiamano  ravvol- 
tati, come  nelle  piume,  nei  veli,  e nei  capelli  agi- 
tati, come  nelle  corde  ,e  nei  panni,  e portati  come 
nella  polvere,  nelle  frafche,  paglie , e fimili  cofe  leg- 
gieri, che  fono  levate  dal  vento  accidentale.  L’ulti- 
ma lpecie  di  tutti  è quello  che  fi  dà  alle  cofe  mara* 
vigliole  per  accidenti , come  firepitofi  nelle  occafioni 
di  rovine  terribili , e lpaventofi  in  fpettacoli  di  mor- 
te o fimili  che  tutti  fono  molto  divertì  fra  di  loro, 
come  fi  dimoftra  nel  libro  dei  moti . Or  tutte  quelle 
fpecie  di  moti  vengono  a formare  nella  Pittura  il  co- 
movimento,  il  quale  dai  pittori  è ancor  chiamato  fu- 
ria , e terribiltà  dell’  arte  . E quello  è quello  che  fpin- 
ge  i riguardanti  a comoverfi  diverfamente , ed  appaf- 
fionarfi  a rifo  , a dolore,  ad  audacia,  a llupore  , a 
maraviglia,  a lpavento  , a lafcivia  , ed  agli  altri  effet- 
ti dell' animo,  ed  in  fomma  gl’ incita  e commove  a 
tutto  quello  che  loro  è rapprefentato  innanzi  con  tan- 
to maggior  forza  , ed  effetto  , quanto  più  fa  il  pittore 
eleggere  i moti  migliori , e più  appropriati  all’  effetto 
che  vuol  dimottrar  in  Pittura  . 

Della  terza  parte  della  Tittura , e del  fnol 
generi . Cap.  XXI. 

IL  colorire  , che  è la  terza  parte  della  Pittura  , fi 
può  fare  in  fei  modi,  a olio,  a frefco,  a tem- 
pra, a chiaro  e (curo,  ombrando,  e lineando  fola- 
mente  . Il  che  s'intende  in  due  modi  cioè  , o con  lo 
fchizzare  ,ocol  lavorare  a fcraffìo . Il  colorire  ad  olio, 
(òpra  qualunque  cofa  al  fuo  propofito  ordinata  , r ap- 
prefenta  il  principio,  mezzo  , e fine  della  Pittura  me- 
diante i colori  macinati  con  olio  di  noce  , o di  fpi- 
ca  , ed  altre  cofe.  Il  colorir  a frefco  che  li  fa  con 
colori  (temperati , con  acqua  pura  , e chiara  , rappre- 
fenta  il  medefimo  fopra  la  calce  meda  di  frefco  fu- 
pra  il  muro . Il  terzo  modo  di  colorire  , e che  fi  fa 
con  colori  mifchiati  con  acque  vifcofe, e tenaci,  co- 
me di  ova  , colla,  gomma,  latte,  e fimili,  dimottra 

an- 
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ancora  la  miniatura.  Il  quarto  modo  fi  fa  rapprefen-  :Coiorire  dì 
tando  tutti  li  corpi  (blamente  col  chiaro,  e l’ofcuro,  £.huiaJ°  ’ e 
con  bianco,  e nero,  fìemperati  con  olio,  acque,  e 
tempra  come  con  polve  (opra  la  carta  bianca  tinta  , 
e (opra  la  (cura  con  carbone  apiifo  o d’  altra  cofa  ofeu* 
ra  con  biacca,  e bianchetto  per  li  chiari.  Il  quinto  colorire 
modo  è di  ombrar  comodamente  le  cofe  lineate,  la-  con  ombre, 
fciando  la  materia  di  Cotto  per  il  rilevo  come  è la  car- 
ta bianca.  E di  quelli  due  modi,  ficcome  quelli  che 
Cono  più  predi,  e lpediti  i pittori  Ce  ne  Cervono  per 
il  cavare  da  modelli  eCempi,ed  invenzioni  delle  ope- 
re che  fi  hanno  a Care,  con  li  colori,  per  ordine. 

L’ultimo  modo  che  è del  linear  fidamente  fi  può  Ca-  colorire 
re  in  due  modi  cioè,  o col  poco  Cchizzare  che  è prò-  con  linee, 
priamente  andar  tentando  con  la  penna  , o dile  , le 
invenzióni , le  compofizioni , i capricci , e le  fantafie 
che  Cono  per  Carfi  , o veramente  fi  può  fare  lavoran- 
do a fcraffio  Copra  il  muro  frelco  inbiancato  Copra 
calce  mefchiata  con  nero,  il  che  fi  Ca  con  uno  fcraf- 
fio  di  Cerro  , o d’  altro  metallo  . E con  tutte  quelle  ma- 
niere per  li  colori  a ciaCcuna  di  loro  appartenenti  dei 
quali  Ce  ne  ragiona  nel  libro  dei  colori  del  mio  trat- 
tato della  Pittura  , vengono  a formare  , e dimodrare 
nella  Pittura  la  differenza  delle  cote  che  per  li  colori 
Cono  fra  di  loro  didimamente  conoCciute  in  quella  gui- 
Ca  che  fi  diCcernono  le  naturali.  Onde  il  colorir  fi  può 
dir  la  radice  della  Pittura,  e quello  che  gli  dà  la  per- 
fezione , Cebben  or  più  or  meno  glie  la  dà  fecondo  il 
modo  del  colorire  che  fi  adopra  or  di  maggiore  , ed 
or  di  minore  forza  . Imperocché  il  lavorare  ad  olio  Effetti  di- 
efprime  più  perfettamente  le  cofe  conforme  alle  na-  verfi  del  co- 
turali , ed  il  lavorare  a tempra  un  poco  manco,  e lorire  • 
quello  a frefco  altrettanto , Cebben  è poi  tanto  più  du- 
rabile , e ficuro,in  modo  che  fi  manterrà  otto  o die- 
ci volte  tanto  tempo  più  che  non  fi  mantiene  il  lavo- 
rare ad  olio , che  predo  fi  corrompe  più  che  la  tem- 
pra ancora  , e quedi  modi  di  lavorare  eccetto  il  fre- 
Cco  Cono  propriamente  da  giovani  effeminati , mafiìme 
quello  dell’ olio  . Ma  il  lavorare  a frefco  è quello  che  colorire  a 
porta  il  pregio,  e con  cui  i più  grandi  pittori  fi  Cono  frefco  più 
acquattati  tutti  i Cuoi  vanti,  ed  i Cuoi  onori.  Gli  altri  nQbi.,e  de8l1 
modi  poi  ficcome  privi  della  varietà  dei  colori  Cono  aItn  ' 
da  manco  di  tutti , benché  però  così  fenza  colori  ab- 
bino tutta  la  forza  dell’arte.  Onde  è che  migliore  fi 

giu- 
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giudica  una  cofa  ben  difegnata  che  una  vagamente 
colorita  . Ma  ritornando  alle  differenze  che  le  fpecie 
di  quefta  parte  formano,  dico  che  oltre  tanti  altri  ef- 
fetti che  finora  ho  notati,  ed  in  molti  altri  luoghi 
anderò  olfervando,  ed  oltre  l’arte  degli  fcorti  , dell’ 
ombre,  dei  lumi,  delle  vefti , degli  sfuggimenti,  e 
delle  colocazioni  ci  fa  conofcere,ed  apertamente  ve- 
Coloritì  dere  con  le  loro  dimoftrazioni,  la  differenza  negli  a- 
teCdi°fferen°  n'ma^  razionali,  ed  irrazionali,  dei  colori  ,e  qualità 
ze delle  co-  dei  capelli,  della  carne,  dei  labbri,  degli  occhi,  del- 
le. le  guancie , del  pelo,  della  pelle,  delle  piume , delle 

fquamme  , delle  lcaglie , deli' ugne  , e fimilmente  fra 
gli  uomini  fanno  riconofcere  i mori  dagli  altri , e quel- 
li che  fono  nati  in  un  paefe  , dai  nati  in  un’altro. 

. Anzi  in  un’ ideilo  uomo,  moftra  evidentemente  le 
verfìneir  differenze  dei  colori  fecondo  le  pailìoni  dalle  quali  è 
uomo  cau-  agitato,  come  della  paura,  della  vergogna,  del  dolo- 
rati dalie  re,  del  pianto,  dell’allegrezza,  del  furore,  e limili. 
fionY^ paf  più?  dimoftra  ancora  nell’uomo  l’ifteffa  voce  , e 
fpirito  , poiché  rapprefentando  le  compleflìoni  dipin- 
ge nelle  loro  faccie,  la  melancolia , la  colera,  Pallet 
Elementi,  grezza  , e la  paura.  Fra  gli  elementi  dimoftra  il  colo- 
eloro  qua-  re  nel  fuoco  , i lucignoli , le  fiamme  , gli  incendj  , nell* 
lità.  acqua,  i fonti , i fiumi,  nell’aere,  le  nubi,i  lampi, 
i tuoni  , i folgori , le  grandini  , le  pioggie  , le  nevi , 
e le  tempefte,  e nella  terra,  le  differenze  delle  pie- 
tre come  dei  grifoliti  , diamanti,  fmeraldi , giacinti, 
e carbonchi,  e dell’ altre  pietre  preciofe  , ed  oltra  di 
ciò  fa  conofcer  la  labbia  , le  fcaglie  , i fallì , i mar- 
mi, il  fango,  e la  polvere  , rapprefentando  per  tutto 
la  denfità , ofcurezza  , e rarità  delle  materie.  Nei  me* 
Metalli, e talli  parimente  fa  lcorgere  l’oro  diverfo  dal  oiom- 
lt°ro  t>ual1'  bo  , e quello  dal  ferro,  e l’argento  dal  rame.  Nei 
vegetabili,  vegetabili  vedonfi  per  lui  le  differenze  da  un  albero, 
e loto  qua-  all’ altro , da  un  legno  all’altro,  da  un  erba  all’altra, 
lità  • da  un  fiore  all’altro,  e dall'uno  all’altro  frutto.  I 
Drappi,  e drappi  ancora  lì  conoscono  diverfi  per  li  colori.  Im- 
loro  quali-  perocché  d’un  modo  lì  rapprefenta  l’ ormefino  , di  un 
ta.  ’ ahro  il  panno,  il  rafo,il  taffettà,  il  damafco,il  vel- 
Stromenti , luto  •>  la  tela  , i bigioni,  le  felpe,  i broccati,  e le’pel- 
e i0ro  qua’-  li.  Nè  meno  per  il  colore  fi  diftinguono  l’un  dall’ al-’ 
lità.  tro  gli  ftromenti,  e di  qual  materia  fian  formati. 
Stagioni , e q0s'j  je  ^agicmi  principali  fi  comprendono  diverfe  1’ u- 
ior°  quai-  na  dall’altra,  vedendoti  il  verno  bianco,  la  prima- 
vera 
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era  fiorita,  e verde  , 1*  eftate  fruttuofa  , e colma  de’ 

Audori,  e l’autunno  bagnato,  nel  quale  impallidifco- 
no , e calchino  le  foglie  dagli  arbori.  Finalmente  tut  Scoltura  non 
te  quelle  cole  che  più  importano , dalle  quali  è sì  lon-  puòmortrar 
tana  la  fcoltura  , che  non  le  può  elprimere,  felice  de>  colori, 
mente  fi  efprimono  dalla  Pittura  con  quello  mezzo 
dei  colori,  come  l’aurora,  il  giorno,  la  fera,  la  not* 
te,  la  luce  del  Sole,  il  pefce  fiott’  acqua,  infino  una 
pentola  calda  che  fuma,  il  vento  che  foffia,  uno  fplen- 
dore  , una  diadema  , l’ ombra  lotto  il  pelce,  che  guiz- 
za per  l’acqua  caufata  dal  Sole,  che  lo  percuote,  il 
neo,  e la  luce  degli  occhi,  la  nebbia,  e limili,  de’ 
quali  troppo  lungo  farebbe  il  dire.  Ma  per  efprimer 
tutte  quelle  cofe  con  prontezza  d’ingegno,  e veloci- 
tà di  mano,  bifogna  che  ’l  buon  pittore  s’ appigli  alla  r,  arir 
maniera  del  lavorare  a frefco  , perchè  in  quella  fi  rin  frfffc0  d<iee 
chiude  la  forza  della  mano,  e li  determina  brevemen-  etTerda  tut- 
te la  fua  difficoltà,  e per  quello  v’ha  bifogno  un  in'  tìftguito. 
telletto  grande,  ed  intelligente  di  tutta  l’arte.  Ma 
quanto  più  difficile  è quello  modo  di  lavorare  , tanto 
dall’altra  parte  è più  durabile  come  poco  anzi  ho  det- 
to . Onde  fi  ritrovano  ancora  molti  Grottefchi  anti-  Grotte  feM 
chi  per  Roma  e fuori  fopra  il  muro  che  pajono  pur 
ora  fatti.  E veggonti  opere  de’  più  antichi  pittori  in- 
fino di  Cimabue  fatte  in  quello  modo  a frefco.  Però 
lodo  i pittori  che  quello  modo  nel  loro  operare  feguc» 
no,  vedendo  che  tutti  i più  celebrati  di  quell’arte  fe 
ne  fono  dilettati  quando  hanno  voluto  efprimere  gran- 
diffime  illorie  , dalle  quali  attendevano  maggior  glo- 
ria che  dal  ruìringerfi  a levar  due  o tre  figure  , nelle 
quali  non  potevano  mollrar  la  loro  eccellenza  . E ap-  Grandezza 
prello  a quella  , ha  molto  fpirito  , e forza  il  lavorare  deI  lavora- 
a tempra,  perchè  all’olio,  comodamente  fi  può  ag  re  a frefco , 

• r 7 •/-  • r ' f , 1 o e ad  olio  . 

giugnere  , e ìlcemare  in  cala  propria  fopra  le  opere, 
onde  in  ciò  non  ha  meftieri  la  prontezza  del  lavorare  a 
frefco,  ove  eonvien  fubito  fare  quello  che  li  vuole. 

In  quelle  due  maniere  furono  Angolari  i principali  pit- 
tori del  mondo  ficcome  feguaci  dei  governatori  loprad- 
detti,  i quali  tutti  perciò  hanno  efprelFo  ogni  forte 
d’  affetto  , e moto  nelle  lor  figure  tanto  felicemente 
che  non  l’arte,  ma  la  natura  uè  pare  edere  fiata  la 
facitrice . Ma  i più  novelli  li  vanno  copiando  con  Pittorimo- 
grandiffimi  (lenti  e gran  fatiche  , dei  quali  non  voglio  derni in  che 
dir  altro,  come  nè  anco  di  quelli  che  lolo  ftudiano  , occuidno* 

I e pon- 
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e pongono  ogni  Tua  cura  in  colorir  efteriormente  con 
fuoi  pennelli,  le  cofe  che  fanno  con  grandilTima  va- 
ghezza , e leggiadria  , fenza  mirar  alle  parti  più  fode 
che  la  vera  lode  gli  apportarebbero  . 

Della  quarta  parte  della  Pittura  , e delle  fue  fpecie  . 
Cap.  XXII. 

IL  lume  quarta  parte  della  Pittura  è divifo  in  tre 
fpecie  . La  prima  fi  chiama  lume  diretto.  La  fe- 
toprima fpe-conda  rifletto,  l’ultima  rifratto,  e tutti  quefti  lumi 
eie.  fi  dimandano  primarj.  Lume  diretto  e quello  che  per- 
cuote all’  aperto , e per  tutto  liberamente  trafeorre  fo- 
pra  i corpi  fecondo  che  può  più  e meno,  non  toccan- 
Lumerìflef  do  quei  luoghi  dove  non  può  giungere.  Lume  rifletto 
Co  feconda  £ quello  che  da  altri  fi  chiama  fecondo  , è quello  che 
pecie*  dipende  da  quello,  e va  allumando  i corpi  efterior- 
mente  più  remoti  coi  lumi  che  nafeono  fuori  dei  pri- 
Lume  ri-  mi.  Rifratto  è quello  che  percuotendo  un  corpo- luci- 
fratto ulti-  do  fi  rompe,  e fallì  in  molti  raggi.  E fi  dividono  in 
ma  fpecie.  qUefte  tre  fpecie,  perchè  tre  fono  gli  effetti , che  tut- 
ti infieme  polfono  fare  , e dalla  qualità  d’  eli»  effetti 
prendono  il  nome . Diretto  perchè  1’  effetto  fuo  è di 
toccar  i corpi  per  dritto , rifleilb  perchè  fi  genera  di 
rimbalzo  indietro  , e rifratto  perchè  fi  rifrange  , e dif- 
fonde in  molti  raggi . Per  difporre  quefti  lumi  bifogna 
a due  cofe  aver  occhio , alla  difpofizione  delle  fuperfi- 
Difpofizio-  eie  , ed  alla  qualità  delle  materie  . Quanto  alla  prima 
ni; delle  fu-  fe  le  fuperficie  fono  concave,  ed  angulari  fi  richie* 
perfide,  e dono  j lumi  afpri , ed  acuti , fe  fono  rotonde  foavi , fe 
de  fuol  u-  pjane  dilatati,  fe  eminenti  fieri.  Quanto  alla  feconda 
Qualità  del-  bifogna  per  efempio  fra  i metalli,  che  nell’oro  il  lu- 
ie  materie,  me  fia  acuto,  e rifplendente  , nell’argento  manco, 
e dei  fuoi  e meno  ancora  nel  piombo.  Fra  le  pietre  dte  eifer 
lunu  ' maggior  nelle  preziofe  ; manco  nelle  altre  , finché  nel- 
la terra  appena  appaia.  Ma  nell’acqua,  e ne’ vetri  fi 
ricerca  rifplendente  , e con  quella  avvertenza  fi  ha  da 
procedere  nel  dar  il  lume  alle  altre  cofe  ficcome  dif- 
fufamente  fe  ne  difeorre  nel  libro  del  lume  . E dal 
, difpenfar  quefti  lumi  con  tal  rifguardo  della  natura 

i,uantoiefia  dei  corpi  fi  viene  a generar  nelle  pitture  il  rilievo, il 
accertano  quale  accompagnato  con  la  fituazione  fa  sì , che  le  fi- 
ali'arte.  gUre  ci  fi  rapprefentano  come  rifaltanti  fuori  delle  fu- 

per- 
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perfide,  anzi  propriamente  come  vive  . E più  fan*  Qualità  di 
no  si  che  in  tutte  le  materie  fi  fcorge  chiariffima- 
mente  la  fua  natura  , e qualità  , come  la  durezza  ,:  la  prerentano 
morbidezza,  la  tranfparenza , la  denfità  , la  leggerez-  agii  occhi 
za,  la  gravezza,  il  lifcio , il  ruvido,  il  fino,  il  grof-  peri 
fo,  ed  in  fortuna  tutte  le  qualità  naturali  delle  cofe.  Ium‘  * 

Della  quinta  parte  della  Pittura  , e delle  fue  [peci e . 

Cap.  XXIII. 

LA  Profpettiva  ultima  parte  della  Pittura  , cioè  del- 
le parti  teoriche  fi  divide  in  due,  1’ una  fi  chia- 
ma univerfale  , e l’altra  particolare.  L’ univerfale  è Direzione 
quella  che  moftra  come  s’  ha  da  collocare  una  figura  univerfale 
loia  fecondo  il  luogo  ove  fi  pone , e che  circonftanze  p£®* 

dee  avere,  come  che  un  Rè  fi  collochi  in  atto  alla  fpetnva. 
maeftà  reale  conveniente  , ed  in  luogo  eminente  e 
foprano  , che  uno  non  ftia  in  fpazio  dove  non  polfa  Ilare, 
o tochi  quello  che  non  può  toccare , nè  faccia  cola 
tale  la  qual  facendo  occupi  quello  che  ha  da  far  1’  al- 
tro , La  particolare  infegna  la  fituazion  de’ corpi  fe- 
condo la  ragion  del  vedere  , moftrando  a collocarli 
giufto  in  quel  modo,  e fito  come  fe  naturalmente 
folTero,  sì  in  alto  , come  in  baffo,  ed  in  qualfivoglia  al- 
tro luogo  , e fito  corrifpondente  all’  occhio  , e cosi  lon- 
tano come  vicino,  dando  loro  il  debito  accrelcimen* 
to,  e perdita:  ficchè  non  fi  faccia  vedere  nè  più  nè 
meno  di  quello  che  in  verità  fi  potrebbe  vedere.  E in 
quello  fi  può  dir  veramente  , che  coniifta  quali  tutta 
l’arte  univerfal  della  Profpettiva  . Perciocché  quanto 
di  lei  fi  può  difcorrere  lungamente  tutto  in  fornma  a 
ciò  fi  riduce.  Ma  io  lafciando  tutte  le  difficoltà,  ed 
ofcurezze,  che  intorno  alla  Profpettiva  fi  poffono,  e 
fogliono  confiderare  dai  prospettivi  fono  per  ragiona- 
re fidamente  di  quella  parte,  che  appartiene  al  pitto- 
re, e di  quella  ancor  brevemente.  Ora  quella  Profpet- 
tiva di  cui  è mellieri  al  pittore  , che  chiamo  partico- 
lare , attende  in  fomma  alla  ragione  del  rapprefentare 
i corpi  in  piano  , in  qualunque  luogo  fi  voglia,  o alto, 
o baffo  giufto  in  quel  modo,  come  fe  nello  sfondato  Parti  che 
e nel  piano  vi  follerò  di  rilievo  corrifpondenti  agli  concorrono 
occhi,  e per  far  quello  vi  concorre  l’occhio  , 1’ ogget-  prima, 
to,  la  diftanza,ed  il  taglio  della  piramide.  L’occhio  J?ecie° 
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Occhio  co  per  e (Ter  quello  che  riceve  la  fpecie,  e forma  dell’ 

roecaVto  C01’  °s§ett.°  Per  mezzo  dei  ragg‘  principalmente  fi  colloca 
nel  più  comodo  luogo  , per  far  che  le  cole  lì  abbino 
Oggetto  ciò  a vedere,  nel  miglior  modo  che  lì  polla.  L’oggetto 
che  fi  a . per  edere  la  cola  veduta  tanto  più  appare  grande, 
quanto  più  c propinquo  all’occhio,  e tanto  più  picco- 
lo quanto  più  è lontano.  Perciò  affine  che  lì  vegga 
. . nel  miglior  modo,  che  polla  eller  veduto,  è Hata  ia- 
chè  3fia? C 0 Trodotta  la  ragion  della  diltanza  , cioè  dal  mezzo  dell’ 
oggetto  all’occhio.  Onde  per  sfondare  i piani,  e ge- 
nerar le  lontananze  , ha  da  conlìderare  il  pittore  che 
l’oggetto  viene  al  noftro  occhio  per  forma  piramida- 
le. La  quale  è quella  interfecazione  che  fi  fa  dall’ og- 
getto , per  ciafcun  fuo  membro,  fra  due  efiremi  rag- 
gi, che  formano  nell'occhio  il  cono- della  piramide, 
e vanno  al  cateto  dell’oggetto,  detto  baie  della  pira- 
Tagiìo  della  mide  . E quello  taglio  quanto  più  fi  fa  apprellb  il  cc- 
piramìde  dóno  , tanto  più  rapprefenta  l’oggetto  piccolo,  e lo  de- 
che fia.  dina  ad  ellere  lontano,  cioè  sfondato  nel  piano,  che 
Specie  fe-  fi  vuol  dipingere.  L’altra  fpecie  di  profpettiva  è quel- 
conda  di  ]a  per  cuj  fj  generano  gli  ficorti , e fanno  sì  perfetta- 
proipettiva.  rn£nte  V£cjere  j corpi  come  fi  deve  in  qualunque  atto . 
Corpo  per-  Al  che  fare  concorre  il  corpo  difegnato  perfetto,  e il 
ferro  dò  che  taglio  al  digradare  , fecondo  la  difpofizione  del  piano, 
fi  a,  e fu  e di  Q parete  volto,  acciocché  fi  polla  fare  dove  fi  voglia 
^cchVo  ciò  ^ digradato.  Apprellb  vi  fi  ricerca  il  punto  cioè  Toc- 
che fa  . chio  , col  fuo  raggio  centrico  ben  difpofto  al  più  pro- 
pinquo del  corpo  perfetto  . Per  il  quale  tutte  le  membra , 
e parti  fi  fanno  andare  nel  luogo  deftinato  per  taglio . Da 
cui  di  nuovo  elle  lì  trafportano  poi  nello  l'pazio  dove  fi 
vuol  ordinarcelo  lcorto  più , o meno  che  lì  vuole  per 
qualunque  atto  . E benché  molte  altre  cofe  vi  concorra- 
no ancora  , quelle  per  ora  baderanno,  maffime  per  aver- 
ne a moftrare  Tefperienza  . Or  quelle  due  fpecie  vengo- 
no a generare  la  profondità  nella  Pittura  , la  quale  none 
Pareti  non  altro  che  lo  sfondamento  dei  piani,  facendo  forza  alle 
debbono  ve-  aret;  ficchè  paia  appunto  che  noncifiano.  Onde  i ri- 
Pittura.  guardanti  vengono  con  grandilhmo  diletto  a rimirare  1! 

lèparamento  dei  corpi  ,le  lontananze,  le  propinquità,  le 
perdite  , gl’  accrefcimenti , la  ragione  dei  lìti  , dei  vacui,, 
e di  limili  cofe  , nelle  quali  è riporta  tutta  la  forza  dell’  ar- 
te , e per  confeguenza  tutta  la  fua  difficoltà  dipendente 
tuttavia,  ficcome  avviene  in  tutte  le  altre  parti  dai  nu- 
meri dell’ Euritmia  , onde  nafee  la  fiamma  bellezza  di 
tutte  le  cofe  . Della 
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Della  fi/la  parte  della  Pittura  , e della  [uà  [peci e . 

Cap.  XXIV, ; 

Eftano  dopo  le  cinque  parti  teoriche  della  Pittu» 
ra  le  due*  pratiche  , delle  quali  la  prima  è diman* 
dam  compofizione,  che  fi  divide  in  quelle  parti,  in  Compofi- 
ordine,  in  collocazione  ^ in  compofitiva  difcreta,in  ue 

iftoria,  in  necelfaria  , in  femplice  lignificante  , ed  in  ‘ 
moltiplice  lignificante.  L’ordine  dimoftra  a riportar  ordine  pri- 
nella  pratica  tutte  le  cole  fecondoche  fono  inle-  ma  parte . 
gnate  dalla  teorica  nei  cinque  libri , ove  delle  Tue 
cinque  parti  li  dilcorre  , liceome  a l'uo  luogo  li  dimo- 
ftrerà . La  collocazione  ci  infegna  a collocare  tutto  coiiocazio- 
quello  che  la  mente  umana  può  immaginarli  , e pre-  ne  feconda 
Tentar  innanzi  agli  occhi  noftri  , in  quei  luoghi  l'epa-  P3Ite- 
ratamente  che  a ciaTcuna  cofa  conviene  per  pratica, 
e ragion  di  decoro  fecondo  la  natura  Tua.  Come  per 
efempio  nei  giardini  , che  fono  luoghi  di  ricreazione 
d’animo,  fa  collocare  iftorie  allegre  , e favole  dilette- 
voli. Nei  tempi,  miracoli,  ed  iftorie  facre  , e così  ne- 
gl' altri  luoghi  invenzioni  convenevoli  , come  a Tuo 
luogo  più  diftefamente  con  molti  efempj  fi  dimoftra  . 

La  compofitiva  infegna  fecondo  la  natura  , ed  il  pote- 
re delle  cofe  a comporre  , come  fecondo  i panni  le  va°™fcreta 
falde,  e fecondo  le  età,  le  membra,  e le  fuperficie  terza  parte, 
nei  corpi . E non  lafcia  che  nelle  compofizioni  fi  veg- 
gano fconciamenti  alcuni,  come  che  uno  fi  tocchi 
più  di  quello  che  può,  e moftri  di. far  una  cofa,  e 
facciane  un’altra,  ed  altri  fimil  difordini  che  ogn’ u- 
no  che  abbi  giudizio  può  intendere,  lenza  che  io  più 
in  quello  mi  eltenda.  L’ iftoria  porge  i (oggetti  di  bat-,  . 
t a glie , rapine,  amori , allegrezze  , meltizie  , conviti  , tapsr*e# 
difoneftà  , oneftà,  alTalti,  lpaventi  , naufragj , mera- 
viglie, giuochi , facrificj  , trionfi,-  trofei,  e di  tutte 
quelle  altre  cofe  che  nel  libro  della  compofizione  di- 
ftefamente fi  raccontano.  La  necelfaria  compofizione  Neceflaria 
dà  la  pratica  del  comporre  edifici,  fttomenti , termi-  quinta  Par- 
ni,  fregi,  grottefchi , lucerne,  epitafi  , ornamenti  , rte  • 
moftri  , panni , ritratti , ed  altre  cofe  fomiglianti . La 
femplice  lignificante  è quella  che  compone  animali,  féftaVarte  . 
arbori , erbe  , frutti , fiori,  metalli,  pietre,  colori,  Myhipiice 
ftromenti  . La  multiplice  fignificante  compone  iniìeme  fis"lficante 
tutte  le  fopraddette  cofe  in  quel  modo  che  piace  al  unmap‘*t* 
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pittore.  Onde  fé  ne  vengono  a formar  favole , dimo- 
(trazioni  , lignificati,  rovefci  di  medaglie,  imprefe, 
armi,  emblemi,  inlegne  , ieroglifici,  e qualunque  al- 
tro concetto  che  cada  in  mente  al  pittore  fa  che  fi 
rapprefenta,  come  fecero  già  il  favolofo  Efopo  , Ovi- 
Pittnra,  e dio,  ed  Apelle  , la  Calunnia.  Con  quelle  parti  fi  vie- 
to» dimo-  ne  COn  mirabil  modo  a formar  la  dimoftrazione  nella 
quanto" va-  ^^ttura  *n.  guifa  , che  chiunque  la  riguarda  fcor- 
glia.  ge  in  ogni  cofa  la  grazia  che  tutta  confitte  nella  con- 
venienza , nella  maellà  , e nell’  efprelfione  dell’  inten- 
to di  chi  opera , e dimoftra . Perciocché  di  qui  prin- 
cipalmente fi  conofce  la  furia  del  fuo  concetto , il  ca- 
priccio, l’abbondanza,  e povertà  fua  , l’intelligenza 
eh’  egli  ha  avuto  nella  dimoftrazione  , la  prontezza 
fua,  il  modo  di  fare,  la  cura,  e l’artificio  di  afeon- 
der  l’arte,  dimoftrandola  tuttavia  , e molte  altre  fimi- 
li  qualità, che  non  occorre  ricordare  ad  una,  ad  una 
agl’  intendenti . 

Veli*  ultima  parte  della  Pittura  , e fuc  fpecie . 
Cap.  XXV. 

LA  forma  ultima  parte  in  ordine , ma  principale 
per  feienza,  e pratica  dell’arte  noftra  , è quella 
con  cui  fi  dimoftrano  le  forme  etteriori  delle  cofe  che 
di  neceffità  fi  debbono  fapere,per  potere  con’ ordine 
rapprefentare  tutto  quello  che  può  cadere  nella  im* 
Forma  e maginativa , e da  occhio  può  elfer  veduto.  Di  lei 
fua  fpeci’e  . fono  molte  fpecie,  cioè,  anatomia,  contemplante, 
lignificante  , vifibile  , naturale  , immaginabile,  fabbri- 
Anatomia  cativa , fpiritale , ed  accidentale.  L’anatomia  è quél- 
prima  fpe-  ]a  che  nel  corpo  umano,  o altro  qualfivoglia  corpo 
cie‘  compone  le  membra  , l’ oliò , e tutto  ciò  che  fi  rich/e- 

Comem-  de  per  formarlo  petfetto.  La  contemplante  è quella 
piante  fe-  che  per  mezzo  della  contemplazione  , e dello  ftudio 
conda  fpe-  facre  fcritture  infegna  la  forma  armonica  dell’ 

cie*  iftelfa  forma  degl’ Angioli , dei  nove  cori,  della  mili- 

zia celefte,  delle  potenze,  delle  intelligenze,  e dei 
cuftodt  noftri , dell’ordine  animafttco  , della  Vergine 
Maria,  dei  Santi,  delle  Sante  con  la  loro  grazia,  e 
Significante  le  altre  fue  circoftanze  . La  lignificante  contiene  la 
terra  rPe-  forma  del  mondo,  delle  immagini  celefti , dei  dodici 
eie.  fegni , di  Saturno,  di  Giove,  e delle  altre  (Ielle  er- 
ra a- 
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ranti,  che  chiamiamo  pianeti.  E medefimamente  di 
tutte  le  immagini  dementali , che  fono  infinite, e di 
molte  ne  ragiono  altrove  . La  vilìbile  , contiene  la  vifibiie  na- 
forma  dell’uomo,  della  donna,  dei  quadrupedi,  de- 
gl’ uccelli,  dei  reptili , degl’ acquatici , dei  moftri , 
dei  paefi  , dei  fiumi,  dei  mari,  con  tutto  quello, 
che  in  loro  fi  contiene,  dei  metalli,  delle  piante, 
dei  fiori,  dei  frutti,  delle  erbe,  dei  fallì  , e dei  fuo- 
chi. L’  immaginabile  è quella  che  Tiguarda  la  forma  immagìna- 
dei  Numi  dei  gentili , e delle  altre  cofe  ritrovate  dal-  fp£cieUint* 
la  immaginativa  noftra  , come  fono  i Pani , i Fauni , 
e le  Ninfe . La  fabbricativa  ci  dimoftra  fecondo  le  rabbricati- 
varie  nazioni,  e fecondo  i diverfi  tempi  antichi,  e va  fetta  ìpe- 
moderni  la  forma  degli  edificj  , poveri  , mediocri , fu-  cie  * 
perbi , profani , e religiofi  , fecondo  l’ordine  di  ciafcu- 
no.  E appretto  quello  infegaa  la  forma  dei  veftimen- 
ti , dell’arme,  degli  ftromenti  bellici,  così  antichi, 
come  moderni , dei  muficali , dei  necettarj , e dei  co- 
modi al  noftro  ufo  per  vivere  , e per  1’  arte . La  lpe- 
eie  Spiritale  e dei  Diavoli  della  terra  , e dell’  Inferno  , pi. 

delle  Furie , dei  Cerberi , dei  Caronti , di  Lucifero  , Cie  . 
e degli  altri  i quali  è ben  che  li  lafciamo  la  giù. 

L’ultima  fpecie  detta  Accidentale  è la  forma  dei  fol-  Acddenta- 
gori  , delle  faette  , dei  lampi  , dei  fuochi , delle  co-  le 
mete  , dei  tuoni , dei  prodigi , degli  augurj , e di  fimi-  pecie  * 
li , che  fi  veggono  per  accidente  , e fi  leggono  nelle 
iftorie.  Tutte  quelle  fpecie  di  forme  vengono  a gene- 
rare nella  Pittura  la  rapprefentazione  univerfale  delle 
cofe  divine  , celefti , mondane  , immaginate  , penfa- 
te  , fatte,  infernali,  e meravigliofe.  Le  quali  cofe, 
non  fi  pollono  fapere , e ipecuiare  , fenza  grandiflìmo  t;br;  n r_ 
Itudio  che  fi  faccia  nei  libri  di  fàcra  fcrittura , di  ma-  fa'rj  ai  pit- 
tematica  , di  poefia  , di  ierogrificì , d’ iftorie  , d’  archi  tore. 
lettura,  d’anatomia,  e di  molte  altre  feienze , ed  ar- 
ti , le  quali  infondono  nella  idea  di  quello  che  la  na- 
tura ha  fatto  pittore,  l’invenzione  che  nella  Pittura 
è proprio  1’  efplicazione  di  tutte  le  cofe  che  pollono 
cadere  fotto  l’ immaginazione  , e rapprefentazione  del- 
le forme  fopraddette  . E confilte  primamente  circa  le  Divinità’ riè 
cole  divine,  come  fono  le  glorie  , i trionfi,  le  appa-  ch|.  ^ 
rizioni , le  transfigurazioni,  le  vifioni,  e i miracoli,  zionf"1  cfò 
poi  circa  le  cofe  lignificanti,  come  fono  i concetti,  che  nano, 
le  imprefe,  gì’ ifiromenti , le  figure  , gl’ animali  , i vi-  Fo*:me  dj.- 
z) , le  virtù,»  fenfi  ,4le  palfìoni,  gli  accidenti,  i gra-faerrieeiie£e  * 

di , 
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di,  le  ftagioni , gl’ elementi,  le  miferie,  e tutto  il  re- 
invento- fto  che  lì  può  immaginare.  A quelle  feguono  le  in- 
("àno°  Che  venzioni  naturali  come  le  offenfive  , le  diffenfìve  , le 
Immagina-  comode,  le  piacevoli,  le  mefte , 1’ allegre , le  oppor- 
ginabìii  ciò  tune  , le  fpirituali , e le  maravigliofe , e poi  le  imma- 
che  fiano  . ginabili  come  fono  le  favole,  e tante  altre  finzioni, 
edahrf  or-  e caPrÌcc*  de’ poeti , ed  ultimamente  le  fantaftiche  , e 
namenti ca-  capriciofe  come  fono  i grottefchi,  i fogliami  , i lega- 
prieciofi.  menti , i fregi,  i‘trofei,e  gli  altri  ornamenti.  Nè  fo- 
lamente  quelli  due  ultimi  generi  della  pratica  , e del- 
la forma,  come  ho  detto , ci  porgono  la  invenzione, 
ma  ancora  il  principio,  il  mezzo,  ed  il  fine  dell’o- 
perare  ficchè  lenza  la  cognizione  di  tutte  le  fpecie  , 
e parti  loro  non  potrà  mai  pittore  far  cofa  alcuna  con 
ragione  come  ciò  più  lungamente  fi  dimoftra  nel  mio 
trattato.  Quelle  fono  le  defcrizioni  di  tutte  le  parti 
della  Pittura,  e delle  fpecie,  e parti  di  ciafcuna  , per 
le  quali  ella  fi  conduce  al  fine  fuo  felicemente  quan- 
do tutte  infieme  fono  pofledute . Perciocché  mancan- 
do alcuna  di  loro  non  dee  fperar  alcuno  che  polfa 
r»rti della  ufcirgli  mai  cofa  buona  di  mano.  Eifendo  elle  tal- 
Pittura  con-  mente  connefle  infieme  che  1’  una , fenza  1’  altra  , non 
nette  mfie-  pUò  {tare  , a guifa  dei  quattro  umori , che  conllitui- 
a’uattrTY.  fcono  ■»  e mantengono  il  corpo  umano  dei  quali  1'  uno 
morì  nei  non  può  llar  fenza  l'altro,  e mancando  l’uno  non 
corpi.  può  viver  il  corpo.  Onde  fi  può  chiaramente  com- 
prendere eh’  è necelfario  a chiunque  vuole  efercitar 
quella  nobililfima  arte,  ed  acquiilarfene  lode  che  fe 
le  faccia  familiari  col  mezzo  delle  feienze  , e con  la 
continua  pratica,  ficcome  ho  avvertito  in  molti  luo- 
ghi e fon  per  replicar  ovunque  fe  ne  porga  occasio- 
ne , tanto  ciò  importa  a efii  defidera  d’  elfere  pitto- 
re , di  tal  nome  degno  , altrimente  è come  fi  dice 
un  lavorare  indarno  . 


Del  Modo  dì  cono  [cere  , confi  itili  re  le  proporzioni 
fecondo  la  bellezza  . Cap.  XXVI. 

REfta  hora  ch’io  tratti  delle  generali  vie  di  difpo- 
nere  con  ragione  tutte  le  parti  in  che  l’arte 
s' è divifa,  e primieramente  della  proporzione  come 
di  tutte  prima , la  quale  per  comun  parere  fi  tien 
elfere  quella  cofa  in  corporale,  che  nei  corpi  include 

tut- 
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tutte  le  membra  infieme,  e nafce  in  loro  dalle  par- 
li. Quella  febben  in  potenza  è una  medefima,in  mol- 
ti modi  fi  può  conofcere , ed  jinflituire  riguardando 
la  natura  della  bellezza  a ch'ella  ferve  nelle  pitture  , Propsrzìo- 
per  rapprefentare  il  vero  che  fi  confiderà  nei  corpi  ."gZdz\Ha  bel° 
Il  quale  per  molte  vie  fi  confeguifce  fecondo  le  diver- 
fità  che  fi  trovano  in  loro , tanto  per  la  bellezza  dell’ 
animo  , quanto  per  la  temperanza  del  corpo  ; ficcome 
a pieno  ne  difcorrono  i Platonici.  E prima  abbiamo 
da  fapere  che  la  bellezza  non  è altro  che  una  certa 
grazia  vivace,  e fpiritale  , la  qual  per  il  raggio  divi-  C)0C  efia* 
no  prima  s’ infonde  negl’  Angeli , in  cui  fi  vedono  le 
figure  di  qualunque  sfera  che  fi  chiamano  in  loro  e- 
femplari,ed  idee  ; poi  pafiTa  negli  animi,  ove  le  figu- 
re fi  chiamano  ragioni , e notizie , e finalmente  nella 
materia  ove  fi  dicono  immagini , e forme,  e quivi  per 
il  mezzo  della  ragione,  e del  vedere , diletta  a tutti, 
ma  più,  e meno  fecondo  le  ragioni  che  fi  diranno  più 
baffo . Quella  bellezza  rifplende  in  un  medefimo  voi-  Bellezza 
to  d’iddio  in  tre  fpecchj  polli  per  ordine , nell’ Ange  rifP*endcìn 
lo,  nell’Animo,  e nel  Corpo,  nel  primo  come  più  trw  pecc  1 ‘ 
propinquo  in  modo  chiariffìmo  , nel  fecondo  come  re- 
moto Enea  chiaro , nel  terzo  come  remotiffìmo  molto 
ofcuro.  Ma  l’Angelo,  perchè  non  è dal  corpo  impe- 
dito in  fe  fteffb  fi  ridette  e vede  la  fua  bellezza  in  fe 
medefimo  fcolpita . E l'Animo  creato  con  quella  con*  Animo  con 
dizione  che  fia  circondato  dal  corpo  terreno,  al  mi*  Ijon Ccrea- 
nifterio  corporale  declina.  Dalla  quale  inclinazione  t~0  „ 
gravato,  mette  in  obblio  quella  bellezza  che  ha  in  fe 
nafcolla,  e tutto  da  poi  eh’ è involto  nel  corpo  ter- 
reno s’impiega  all’  ufo  d’effò  corpo,  accomodandovi 
il  fenfo,  ed  alle  volte  la  ragione  ancora.  E di  qui  è 
eh’  egli  non  rifguarda  quella  bellezza  che  in  lui  di  con-  outndo^fia 
tinuo  rifplende  infino  che  il  corpo  non  è già  crefciu*  conofeiuta. 
to,e  la  ragione  fvegliata  , con  la  quale  contidera  quel- 
la che  agli  occhi  della  macchina  del  mondo  riluce  , 
e in  effa  foggiorna  . Finalmente  la  bellezza  del  corpo 
non  è altro,  che  un  certo  atto,  vivacità,  e grazia 
che  in  lui  rifplende  per  lo  influito  delia  fua  idea  , il 
quale  non  difeende  nella  materia  fe  ella  non  è attif- 
fimamente  preparata . E tal  preparazione  del  corpo  vi- 
vente , in  tre  cofe  fi  compifce  che  fono  ordine  , mo-  Lineamea- 
do,  e fpezie  . L’ordine  fignifica  le  differenze  delle  tì , e colori 
parti:  il  modo  la  quantità  , e la  fpecie  , i lineamenti,  corporali, 
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ed  i colori.  Imperocché  bifogna  primieramente  che 
ciafcuno  delle  membra  fia  nel  fuo  debito  loco,  e che 
gli  occhi  per  efempio  ugualmente  Ciano  propinqui  al 
nafo , e gl’ orecchi  ugualmente  lontane  dagli  occhi. 
Ma  quella  parità  di  diltanze  che  appartiene  all’ordine 
non  però  anco  balla,  fe  non  vi  lì  aggiunge  il  modo 
delle  parti , il  quale  attribuita  a qualunque  membro 
la  grandezza  debita  attendendo  alla  proporzione  di 
tutto  il  corpo,  lìccome  più  innanzi  lì  dirà.  Ed  oltre 
a quelli  la  lpecie  è necellària  , acciocché  gli  artificiofi 
tratti  delle  linee  , e lo  fplendore  degli  occhi  adornino 
l’ordine,  ed  il  modo  delle  parti.  Quelle  tre  cofe  ben- 
ché nella  materia  Ciano , niente  di  meno  parte  alcuna 
del  corpo  ellere  non  polTono  , Ciccome  afferma  il  Fi- 
cino  Copra  il  convivio  di  Platone,  dicendo  che  l’or- 
dine dei  membri , non  è membro  alcuno , perchè  l’or- 
dine è in  tutti  i membri , e nelluno  membro  in  tutti 
i membri  li  ritrova.  Aggiungefi  che  l’ordine  non  è 
altro  che  conveniente  diltanza  delle  parti  , e la  di- 
ftanza  è o nullo,  o vacuo,  o un  tratto  di  linee. 
Nè  le  linee  polFono  eller  corpo,  concioCiachè  man- 
cano di  latitudine  , e di  profondità  che  fono 
necelTarie  al  corpo  . Oltra  di  ciò  il  modo  non  è 
quantità  , ma  è termine  di  quantità , ed  i termini 
Cono  fuperfìcie , linee  , e punti  le  quali  cole  non 
avendo  profondità  non  Ci  debbono  corpi  chiamare.  E 
finalmente  la  Cpecie  anch’ella  non  è collocata  nella 
materia,  ma  nella  gioconda  concordia  dei  lumi,  om- 
bre, e linee.  E per  quella  ragione  fi  prova  la  bellez- 
za ellere  dalla  materia  corporale  tanto  diicolta  , che 
non  fi  comincia  da  elfa  materia  , Ce  non  è diCpofta 
con  quelle  tre  preparazioni  dette  incorporali.  Il  fon- 
damento delle  quali  è la  temperata  complelfione  di 
quattro  elementi , in  modo  che  il  corpo  nollro  è mol- 
to Cimile  al  Cielo  , la  follauza  di  cui  è temperata  . E 
quando  non  fi  ribella  dalla  formazione  dell’  anima  per 
qualche  eforbitanza  di  umori,  facilmente  i celefti 
Cplendori  appareranno  nel  corpo  Cimile  al  Cielo  , e a 
quella  perfetta  forma  dell’uomo,  la  qual  poffìede  l’a- 
nimo nella  materia  pacifica,  ed  ubbidiente.  Ma  ve- 
nendo alla  temperatura  dei  corpi  ella  fi  cava  dalle  qua- 
lità per  le  quali , tutti  i corpi  noftri  vengono  ad  elle- 
re  tra  Ce  diffimili , trasferendoci  1’  una  a l’altra  più  e 
meno,  come  appreffo  i matematici  dillefamente  fi 
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leggere  vediamo  ancora  per  efperienza  . Ma  non  poi1 
fon o però  effere  fe  non  quattro  principali  maniere  di 
diflìmiglianza  fecondo  il  numero  degli  elementi,  e la 
forza  delle  loro  qualità  , che  i matematici  affermano 
effere,  come  fondamenti  di  tutte  le  forme,  over  ma- 
niere dei  corpi  umani.  E perchè  il  fuoco  è di  qualità 
principalmente  calda,  e fecca , delle  quali  la  prima 
dilata  , e la  feconda  inafprifce , ne  fegue  che  li  corpi 
Marziali  fono  di  membri  grandi,  rilevati,  afpri , e 
pelofi  . Perchè  l’aria  ha  l’umido  principale,  e dal 
fuoco  prende  il  calido  il  quale  manco  dilata  dove  quel- 
lo fa  molle,  e lungo,  caufa  che  i corpi  Gioviali  ven- 
gono ad  effere  non  grandi  di  membra  , come  i Mar- 
ziali ma  temperati  dilicati  al  tatto  , e rilevati . Perchè 
l’acqua  ha  principalmente  del  freddo  e nell’aria  par- 
tecipa dell’umido,  ed  il  freddo  aftringe  , e fa  duro, e 
1’  umido  mollifica  , fa  sì  che  i corpi  Lunari  fono  mi- 
nori dei  Gioviali,  ma  fproporzionati , duri  e deboli. 
Finalmente  perciocché  la  terra  per  fua  natura  princi- 
palmente è fecca  per  participazion  del  fuoco,  e fred- 
da che  piglia  dall’acqua,  ed  il  fecco  ; e il  freddo  è 
afpriflìmo  , quindi  è che  i corpi  Saturnini  fono  prin- 
cipalmente afprilTìmi  più  che  non  fono  i Marziali,  e 
di  membra  ftrette  , e concave  . E con  quelle  quattro 
qualità  nafcono  tutte  le  altre  figure  cioè  le  Solari  le 
quali  fecondo  che  tengono  gl’  Altrologi  per  participar 
il  Sole  in  alcune  cofe  delle  qualità  di  Saturno  , non 
fono  così  alpre  di  membra  come  le  Marziali,  ma  fi 
bene  più  che  le  Gioviali  e men  grandi  di  quelle,  e le 
Veneree  per  tender  quello  pianeta  alla  natura  di  Gio- 
ve fono  grandi  , e ben  proporzionate  , delicatiffime  , 
e di  membri  bellilTìmi , per  avere  la  natura  tempe- 
rata nell’umido,  e nel  caldo.  E così  alle  Mercuriali 
danno  gl’Aftrologi  la  fua  forma  fecondo  le  qualità  di 
Mercurio.  Di  qui  fi  può  comprender  che  da  quelle 
qualità  attive  , e palfive  , principalmente  dipende  la 
bellezza;  ed  ha  da  effere  efpreffa  , in  opera  con  le 
fue  proporzioni  e membra  tolte  dall’efempio  naturale 
dell' animo  , al  quale  la  materia  fu  ben  difpolla  in  Sa- 
turno per  gravità  , in  Giove  per  magnificenza  , ed  alle- 
grezza, in  Marte  per  fortezza,  e valore,  nel  Sole  per 
| magnanimità  , e fignoria  , in  Venere  per  piacevolezza, 
in  Mercurio  per  intelligenza , ed  arguzia  , e nella  Lu- 
'na  per  clemenza  . Siccome  all’  incontro  fi  corrompo- 
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no,  in  Saturno  per  miferia,  in  Giove  per  avarizia, 
in  Marte  per  crudeltà,  nel  Sole  per  vituperio,  e ti- 
rannide , in  Venere  per  laicivia  , in  Mercurio  per  fce- 
leragine  , e ftregheria,  e nella  Luna  per  inftabilità , e 
leggerezza . Quefta  bellezza  quando  non  piacerà  per 
alcuno  di  fintili  termini  perfettamente  , da  altro  non 
verrà  che  dalla  contrarietà  di  tali  qualità.  Imperoc- 
ché Tappiamo  con  tutte  le  ragioni,  che  in  tutti  i mo- 
di nei  gefti,  negl’ atti  , nei  corpi,  nelle  voci , e nelle 
difpofìzioni  delle  membra  , e nei  colori  fono  difcor- 
di;  ai  Saturnini,  gli  uomini  Marziali,  e Venerei;  ai 
Gioviali,  i Marziali;  ai  Marziali,  i Saturnini,  Gio- 
viali, Solari,  Mercuriali,  e Lunari;  ai  Solari , i Mar- 
ziali, Mercuriali,  e Lunari;  ai  Venerei , i Saturnini; 
ai  Mercuriali  , i Marziali,  e Solari  ; ai  Lunari  , i Mar- 
ziali, Solari,  e Mercuriali.  E per  il  contrario;  ai  Sa- 
turnini iì  confanno  gl’  uomini  che  tengono  del  Mer- 
curiale , Gioviale,  Solare,  e Lunare;  ai  Gioviali  i Sa- 
turnini , Solari,  Venerei , Mercuriali  ,e  Lunari  ; ai  Mar- 
ziali, i Venerei;  ed  alli  Solari,  i Gioviali,  e Vene- 
rei; ai  Venerei,  i Gioviali,  Marziali,  Solari,  Mer- 
curiali, e Lunari;  ai  Mercuriali,!  Gioviali,  Venerei  , 
e Saturnini;  e finalmente  ai  Lunari,  fi  convengono  ì 
Gioviali , Venerei , e Saturnini . E tanto  più  fi  vede 
quefta  conformità  , o difcordanza  nelle  creature  , quan- 
to più  propriamente  fono  conformi  le  difpofizioni  del- 
le materie  , over  difcordi  dagli  animi , con  le  quali 
crefcono  inlìeme  le  materie  . Donde  procede  che  ad 
uno  il  quale  vedrà  quattro  o fei  uomini  o donne , più 
uno  o una  li  piacerà,  che  un’altro,  o un’altra,  e ad 
un’  altro  farà  in  odio  , ciò  che  a lui  piacerà  . E parti- 
colarmente quefto  fi  comprende  nell’ arti  che  uno  ab- 
borre  un’arte,  e l’altro  l’aggradifce  ,e  quindi  avvie- 
ne che  tutte  le  nature , occupano  tutte  le  arti . Ma 
ciò  in  niuna  cofa  fi  vede  più  efprelTò  che  nel  giudi- 
ciò,©  fia  gufto  della  bellezza , che  fe  ben  una  donna 
farà  veramente  bella , nondimeno  veduta  da  divertì 
uomini  a tutti  non  parerà  tale  per  una  medefima  via. 
Imperocché  a chi  ella  piacerà  per  gli  occhi , ad  altri 
per  il  nafo , a chi  per  la  bocca  , a chi  per  la  fronte, 
per  li  capelli , per  la  gola , per  lo  petto , per  le  mani  , 
e a chi  per  una  cofa,  e a chi  per  un’altra.  Sarà  an- 
cora a chi  piacerà  la  grazia , a chi  il  coftume , a chi 
la  virtù , a chi  il  moto , e a chi  lo  fguardo . É cosi 
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avviene  di  tutti  i corpi  che  di  loro  una  parte  piace , ed 
è tenuta  bella,  come  gli  occhi,  e un’altra  difpiace  , 
ed  è riputata  deforme  come  la  fronte,  o la  bocca. 

Però  tutte  quelle  cofe  debbono  edere  conliderate  at- 
tentamente per  poter  dar  le  proporzioni  convenienti 
alla  natura  de’ corpi  , ed  efercizj  acciochè  eglino  per- 
fettamente liano  , o piacevoli  o fpiacevoli  ; Onde  in 
una  iftoria,  la  bellezza  d’ un  Rè  Solare  fi  porrà  nella 
maeftà,  e nell’atto  del  principe,  o di  chi  comanda, 
d'  un  faldato  Marziale,  nelle  zuffe  o contraili,  e ne- 
gli atti  offenlìvi , o diffenlivi  ; d’  un  Venereo  nella 
grazia  , e delicatura  di  chi  parla  , o baccia  o rende 
cortefia  . E così  dando  a ciafcun  corpo  gli  atti  corri- 
fpondenti  alla  natura,  ed  arte  fua  fi  verrà  a verificar 
il  piacere , come  al  manigoldo  lacci,  manale,  e cep- 
pi; ai  fanciulli  uccelli,  cani,  fiori,  ed  altre  bagatel- 
le  . E tutto  quello  il  pittore  ritrovarà  nella  concordanza  Bellezza  dì- 
dell’arte,  il  Filofofo nelle  rapprefentazioni  , fecondo  veramente 
la  materia,  l’ Iftorico  ne’ configli , e gli  altri  artefici  p^e  arti . 
nelle  altre  loro  aderenze.  Ed  è cofa  cheli  vede  chia- 
rilTìmamente  per  efperienza  come  lafciando  di  parlar 
delle  membra,  e delle  loro  proporzioni , una  faccia  ri- 
tratta al  naturale,  in  prefenza  del  vivo,  da  molti  farà  giu- 
dicata in  molti  modi,  fecondo  la  natura  del  loro  vedere  . 
Imperocché  ad  uno  ella  parerà  di  colore  limile  al  vivo  , Se,,eiza  ‘e- 
ad  un’altro  parerà  di  color  più  bianco,  ad  un’  altro  rechi  diver- 
di più  giallo,  e ad  un’altro  di  più  rollo  , ovver  di  famente. 

fiiù  fcuro . Il  che  avviene,  perchè  non  rifplendendo 
a luce  nella  Pittura,  come  fa  nel  vivo;  i raggi  fpar- 
gendofi  dagli  occhi,  vengono  naturalmente,  fecondo 
la  qualità  loro,  ma  la  materia  non  dee  rifplendere  nel- 
lo fpirto , al  quale  è forza  accollarli  tanto,  o quanto. 

E così  fi  ha  da  vedere  la  imitazione  diverfa  sì  de’ co- 
lori come  ho  detto  quanto  delle  fuperficie  le  quali 
ancora  parranno  a chi  più  larghe,  e a chi  più  ftrette  , 
o lunghe,  o corte.  Onde  polliamo  confiderare  , che 
1’  artefice  ha  d’  aver  riguardo  più  alla  ragione , che  al 
particolar  piacere  d’  alcuno  perchè  1’  opera  dee  eflere 
univerfale  , e perfetta , ed  altrimenti  facendo  fi  lavo- 
ra al  bujo.  Il  che  non  è punto  ufato  da  quelli  che 
riconofcono  1’  animo  loro  non  aver  bifogno  che  fi  gli 
aggiunga  cofa  alcuna  per  far  che  apparisca  bello  nell’ 
opera , ma  folo  e (Ter  bifogno  che  fi  ponga  la  cura , e 
la  folecitudine  del  corpo , e fi  fcacdno  le  perturba* 
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zioni  della  cupidità,  e del  timore,  per  moftrar  a noi 
nelle  opere  fue  la  ragionevol  bellezza  naturale  dell’ 
animo  loro  , e di  coloro  che  così  difpofti  , e purgati 
d’  affetti  fi  trovano  da  quali  elfi  fono  poi , ed  appro- 
vati , e lodati  , non  curandofi  delle  chiacchiere  di 
quelli  che  più  attendono  al  piacer  fenfuale  del  corpo, 
che  alla  ragione  dello  fpirito  , e però  vivono  come 
nel  fango  , privi  d’  ogni  lume  di  giudizio  . Imperoc- 
ché la  vera  bellezza  è folamente  quella  che  dalla  ra- 
gione fi  gufta  , e non  da  quelle  due  fìneftre  corpora- 
li. Il  che  facilmente  fi  dimoltra  perchè  niun  mette 
in  dubbio  ch’ella  non  fi  ritrovi  negli  Angeli  , nelle 
anime,  e nei  corpi,  e che  l’occhio  non  può  veder 
fenza  il  lume.  Imperocché  le  figure,  e i colori  dei 
corpi  non  fi  veggono  fe  non  da  lume  illuftrati , ed  elfi 
non  vengono  con  la  lor  materia  all’  occhio  febben 
par  neceifario  che  debbano  elfere  negli  occhi , accioc- 
ché da  quelli  polfano  elfer  veduti.  E così  il  lume  del 
Sole  dipinto  dei  colori , e delle  figure  di  tutti  i corpi 
in  che  percuote  fi  rapprefenta  agli  occhi  per  1’  ajuto 
di  un  lor  certo  raggio  naturale  . E in  quefto  modo  pi- 
gliandolo noi  così  dipinto  veniamo  a vedere  elfo  lu- 
me, e tutte  le  dipinture  che  in  lui  fono.  Perchè  tut- 
to quefto  ordine  del  mondo  che  fi  vede,  pigliai!  da- 
gli occhi,  non  in  quel  modo  ch’egli  è nella  materia 
dei  corpi;  ma  in  quel  modo  eh’ egli  è nella  luce  , che 
negli  occhi  è infufa  . E perchè  egli  è in  quella  luce  , 
feparato  già  dalla  materia  necetìaria  , e fenza  corpo  ? 
tutto  l’ornamento  di  quefto  mondo  per  la  luce  s’ofi 
ferifee.  Adunque  s’è  incorporato  negli  occhi  noftri  , 
e non  nei  corpi,  tanto  più  la  bellezza  ci  fi  rappre- 
fenta, quanto  ella  nella  materia  ben  difpofta  rifulta 
più  fimile  alla  vera  figura  infufa  nell’  Angelo  , e nell’ 
animo  dal  raggio  Divino  . Dove  la  materia  coufacen- 
dofi  con  la  forza  d’iddio,  e con  la  Idea  dell’Angelo, 
fi  confà  ancora  alla  ragione,  ed  al  figillo , che  è nell’ 
animo  , dove  approva  quefta  convenienza  del  confar- 
li, nella  quale  confitte  la  bellezza,  la  quale  per  tal 
difpofizione  di  materia  diverfamente  per  tutti  i cor- 
pi, più,  e meno  appare  difeordandofi  , ovver  accor- 
dandofi  alla  figura  , che  l’animo  dalla  fua  origine  pofi 
fiede  . Ora  da  quefta  bellezza  iufufa  ne’ coi  pi,  ed  ap- 
parente più  e meno  in  loro,  fecondo  che  fi  è detto, 
il  diligente  pittore  ne  ha  da  ritraere  le  proporzioni , e 
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accomodarle  all’opera  Tua , fecondo  le  qualità  , ovver  na- 
ture diverfe  fopraddette.  Ma  con  tutto  ciò  , ha  da  av- 
vertire a quello  che  il  tutto  importa  nell’arte,  cioè  che 
non  elTendo  il  fine  della  Pittura,  altro  che  rapprefentare 
in  piano  tutte  le  cofe  nel  migliore  più  bel  modo  che 
fia  , ha  tempre  d’aver  quello  ìcopo  innanzi  agli  occhi 
di  rapprefentarle  tali,  per  il  che  fare  è bifogno  che 
in  tutti  i corpi  che  vuole  dipingere  fcorga  coi  fuo  giu- 
dizio , reggendoti  con  gli  efempj  fopraddetti , quello 
che  principalmente  fopra  tutte  le  altre  fue  qualità  in 
ciafcun  rifplende , e così  lo  rapprefenti  , acciocché 
venga  a moftrar  coi  colori,  ciò  che  perfettamente  ha 
penfato  di  efprimere  in  figura.  Onde  per  efempio  fa- 
rà che  un  manigoldo  non  abbi  punto  di  nobile  del 
venufto,  nè  dell’  amorevole  , ma  del  Marziale  degra- 
dato , come  farebbe  a dire  della  faccia  di  Marte,  che 
fi  applichi  al  Saturnino  corrotto  , e non  abbi  in  fe  al- 
cuna rifplendenza  particolare  nè  cattiva  nè  buona  , 
come  ferocità  maligna  di  Marte , che  conviene  ad 
un  Caco  ovver  altro  famofio  ladro  , ferocità  magnani- 
ma, che  fi  richiede  in  un  principe  tiranno  \ Ne  dee 
ancora  moftrar  nei  fuoi  gefti,  arte,  o ftudio  nelle  ar- 
mi, che  appartengono  ad  un  foldato  valorofo . Con 
quelli  avvertimenti  procedendo  per  tutte  le  proporzio- 
ni dei  membri , e dei  corpi  , il  pittore  farà  tale  , che 
con  l’arte  fuperarà  la  natura  , perciocché  ella  ci  darà 
un  principe  di  coftumi  rozzi  , d’atti  vili  , edabbjetti, 
e di  corpo  deforme.  Dall’altro  canto  ci  darà  un  ma- 
nigoldo Solare  , o Giovale  , e ben  proporzionato . E 
con  tutto  ciò  eglino  fpiacciono  a tutti  come  odiofo 
fpettacolo  non  per  altro  che  per  la  viltà  dell’  officio  . 
Le  quali  cofe  fe  fi  fanno  nella  Pittura  , molto  più 
fpiacciono, e maffime  a prima  vifta  quando  fi  amirano 
tante  figure  più  belle,  e di  più  maeftà  che  il  Rè  , e 
lui  più  fozzo,  ,e  sformato  che  il  manigoldo.  E fe  al- 
cuno dicefle , o nella  tal  battaglia  , e nel  tal  fatto  fi 
ritrovò  Nerone,  Cefare,  o Alellandro  di  quali  fi  ri- 
trovano i ritratti  veri  ho  io  da  fare  in  maniera  come 
fe  non  vi  fi  fofiTero  ritrovati  ? rifpondo  che  no  ; ma  fi 
ha  bene  d’avvertire,  che  etfendo  fiato  Nerone  uomo 
crudele  , dee  ben  il  pittore  far  rifplendere  in  lui  prin- 
cipalmente la  crudeltà  , ma  con  certo  moto  Solare  , 
più  degno  che  in  tutti  gli  altri  , che  così  ella  verrà  a 
rifplendere  tanto  più  quanto  che  egli  averà  il  primo 

ìuo- 


Avverti- 
menti  di- 
verti pro- 
porzionati. 


Faccie  pro- 
porzionate 
fecondo  il 
decoro  de' 
Principi . 


Propoirio- 
ne,  e fuao- 
rigine . 


«o  IDIA  DEL  TEMPIO 

luogo  , ed  il  maggior  ornamento  nell’iftoria , e tutti 
gli  altri  daranno  verfo  di  lui  in  atto  pieno  di  rifpet. 
io,  e di  riverenza.  Così  in  Celare  fi  ha  da  fare  Co- 
pra tutto  rifplendere  la  maeftà , e la  confiderazione , 
e in  Alelfandro  la  magnanima  fierezza , come  fua  pro- 
pria . In  Comma  in  tutti  gli  altri  fi  ha  da  oflfervare 
tale  regola , acciocché  nel  tutto  fi  poffa  ritrovare  la 
perfezione  per  i paragoni  che  fono  quelli  onde  fi  giu- 
dica del  giudizio  che  ha  avuto  il  pittore  . Ma  per  fa- 
pere  con  qual  modo  fi  abbi  a dar  la  proporzione  de- 
bita al  tutto,  confiderò  che  bifogna  primieramente 
prefuporre  niuna  opera  fenza  mifura , e proporzione 
poter  aver  in  fe  perfezione  compita,  fe  prima  (come 
dice  Vitruvio  ) ella  non  averi  rifpetto,  e confidera- 
zione alla  vera,  e certa  ragione  de’ membri  del  cor- 
po umano  ben  figurato , del  quale  abbadanza  nel  trat- 
tato della  Pittura  fi  ragiona.  Perchè  da  quedi  gli  atti 
fuoi , e dal  numero  delle  dita  fono  derivati, il  circo- 
lo, il  quadrato,  e tutte  altre  forme  geometriche  del- 
le quali  fono  pieni  i libri  dei  matematici.  E però  fi 
conclude  necefiariamente  che  tutte  le  proporzioni 
delle  cofe  hanno  convenienza,  e riguardo,  con  le 
parti  del  corpo  umano  . Onde  nel  comporle  bifogna 
fempre  aver  diritto  1’  occhio  a quelle , e ricercar  la 
convenienza  con  loro  'in  tal  modo  che  ai  riguardanti 
elle  non  vengano  a mandare  per  i raggi  discordanza 
di  mifure,  le  quali  fono  proprie  della  materia  fola, 
che  perciò  fi  chiama  brutta  , e confufa  come  farebbe 
a dire  che  il  piede  della  cola  fopravvanzi  di  larghez- 
za quello  che  fodiene.  Onde  fi  vede  per  efempio  che 
un  vafo , il  quale  abbia  il  corpo  men  grande  del  pie- 
de non  ha  in  fe  bellezza  . E la  ragione  è che  nel  cor- 
po umano,  in  cui  le  perfezioni  de’ membri,  fono  u- 
nite  infieme  , non  fi  trova  che  il  piede  fia  più  l«ngo 
del  corpo,  ma  fi  ben  più  breve.  Appredo  per  venir 
più  di  vicino  a modrar  il  modo  dì  condituire  quelle 
proporzioni  nelle  opere , dico  che  confiderata  nella 
mente  la  forma  di  quella  cofa  a cui  fi  vuole  dar  pro- 
porzione fecondo  la  natura  fua  , ovver  fecondo  1’  ef- 
fetto a ch’ella  s’introduce  nello  fpazio , il  quale  vie- 
ne o dalla  idoria , o dalla  invenzione  propria  dell’  ar; 
tefice  ; e gli  ha  da  dare,  fecondo  quella  la  fuaragio- 
nevol  mifura.  Il  qual  riguardo  fi  ha  d'avere  come  in 
parte  fi  dirà , circa  al  corpo  umano  per  la  divertiti 

delle 


di 


DELLA  PITTURA. 

delle  tette , di  che  fi  compongono  , con  le  quali  gli 
altri  membri  per  la  loro  rata  parte,  fi  convengono  in 
giufta  mifura.  E ficcome  dall’  efempio  delle  cofe  mag- 
giori, fi  cavano  quefte  ragioni,  e malTìme  del  corpo 
umano,  del  cavallo,  ed  ancora  delle  colonne,  e Tuoi 
ornamenti , non  è fuori  di  propofito  eh’  elle  fi  confi* 
derino  ancora  negli  efempj  delle  cofe  minori  ; accioc- 
ché »iente  fi  pofla  defiderare  alla  perfetta  cognizione 
di  quella  convenienza  di  proporzione  . E prima  tutte  Proporzio- 
le  circoftanze  , e tutti  gli  ornamenti  delle  cofe  fi  re-  * fu°J 
golano  dalla  forza  della  natura  delle  parti  maggiori,  fe^'  bi- 
corne fono  trofei,  vali,  gioje  , arme,  edifìci,  paefi,  nori . 
panni,  e cosi  ciafcuna  cofa  a fe  ftefla,  come  anima- 
li , moftri , e limili  che  Tempre  rifguardano  alla  par- 
te maggiore  , Seguitandola  armonicamente  in  aver 
con  lei  proporzione,  e convenienza.  Altamente, 
nè  nelle  parti  principali , nè  nelle  minime  fi  vede- 
rebbe  mai  cofa  corrifpondente , come  per  efempio  fe 
le  figure  fi  pongono  appreflo  agli  edificj  che  in  quelli 
entrare  non  poteflero  eflendo  le  porte  troppo  piccio- 
le  che  renderebbe  l’edificio  brutto;  Della  qual  forte  rroporiio- 
di  fproporzione  appreflo  a molti  fconciatori  dell’arte  ni  fconcer- 
che  non  fono  fiati  pittori , per  tutta  l’ Italia  fe  ne  ve-  tate  • 
de  gran  quantità  , così  nell’  opere  vecchie  come  nel- 
le moderne  . E tali  difeordanze  fi  veggono  ancora  nel- 
le cofe  minime  , come  in  trofei , che  fecondo  lo  fpa- 
zio  fuo  o troppo  grande  , o troppo  picciolo  fono  o mo- 
(frano  troppo  (aitar  in  fuori,  e così  occorre  ne’ fetto- 
ni e negli  altri  ornamenti.  Ma  quello  che  ancora 
molto  importa,  fono  i paefi,  li  quali  tanto  bene  fur- 
no  intefi  dai  Germani , come  appieno  tratto  altrove, 
e da  molti  eccellenti  Italiani,  che  fono  fiati  in  que- 
[la  parte  felicitami.  Nei  quali  fi  veggono  le  figure 
:osì  bene  accompagnate  fecondo  la  grandezza  di  quel- 
li, e di  quelli.  Or  perchè  troppo  farei  longo  s’io  dif- 
:oreflì  per  tutte  quefte  cofe  potendofi  da  quelli  pochi 
sfempj  comprendere  il  tutto  , e conolcere  le  altre 
parti , che  in  tutte  le  opere  poflono  entrare  in  villa , 
verrò  a dir  della  ragione  di  dar  quella  proporzione  , 
s mifura  a qualunque  parte  , che  conveniente  fia  , e 
corrilponda , con  le  altre  lue  circonftanze  , che  dalla 
maggiore  alpetta  ragionevolmente  il  lume  . Determi-  ne^fouetu 
nata  nella  mente  la  grandezza  di  ciò  che  fi  vuol  fa  «he  fi  con- 
re , come  a dir  d’  un  Arpia  o d’  un’  altro  corpo  , fi  ha  ctpifce  net- 
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da  tirare  una  linea,  o anima  nel  modo  che  fi  dirà, 
nel  corpo  umano,  e cavallo,  la  quale,  fi  chiama  Linea 
principale  , e ha  da  edere  della  medefima  longhezza 
della  cola  penlata.  Poi  s’hanno  d’applicare  a quella 
diligentemente  fecondo  le  longhezze , e le  didanze 
de’ membri  le  linee  che  di  ragione  vengono  quali  più  , 
e quali  meno  corte  della  linea  principale.  E quefte 
debbono  elfer  fatte  con  grandilìtma  confiderazione  , j 
perchè  di  qui  dipende  il  tutto,  dovendoli  per  loro 
comporre  la  cola  proporzionatamente  in  fuo  elfere  fen- 
za  fcorto,  e poi  per  linee  trarne  e ili  fcortr,  e le  at- 
titudini , come  ne  difcorro  pienamente  nel  mio  trat- 
tato. Imperò  Tele  linee  per  la  rata  parte  tra  loro  per 
i membri  nella  cola,  non  averterò  la  giuda  mifura , 
certo  è che  e le  attitudini,  e gli  fcorti  che  dopo  fe 
ne  trarrebbono,  nou  verrebbono  ad  elfere  giudi  ; an- 
cora che  in  quedi  vi  voglia  non  sò  che  di  fecreto, 
che  dopo  fi  dirà  in  cui  confifte  tutta  la  perfezione  del 
trafportare  Io  fcorto  in  perdita,  fapendofi  certo  che 
Alberto  Durerò  non  modra  nell’  ultimo  della  fua  firn-  i 
metria  altro  che  trafportazione  di  quantità . La  quale 
da  molti  benché  dotti,  e efperti  pittori , è tenuta  via 
di  fcortare  , ma  veramente  non  è altro  che  ragione- 
volmente far  perdere , e digradare  dal  perfetto  qua- 
lunque cofa . Di  che  niuno  non  ne  ha  fcritto  mai, 
non  modrandolt  il  digradato  nel  perfetto . E però  è di 
neceflità  confiderare  benirtìmo  quede  parti , ed  applicar 
loro  le  linee  corrifpondentì , per  poter  render  la  cofa  in 
grado  fuo  giudamente  compoda  . Or  perchè  tutte  le  for- 
me tra  loro  fono  diverfe  come  per  efempio  l’uomo 
dal  cavallo, e quedo  dagli  altri  animali , fi  ha  d’avver- 
tir che  la  linea  principale  per  tutto  s’ intende  , in  quan- 
to alla  longhezza  c’ho  detto,  dalla  fommità  della  teda 
infìno  alla  pianta  . Queda  poi  per  li  numeri , o gradi  fi 
ha  da  dividere  per  ciafcuna  parte  , formando  poi  le 
linee  derivate  da  loro  in  ella  cofa  compartita  per  la  di- 
vertita de’ membri  che  fi  hanno  da  rapprefentare  . Ol- 
tre a ciò  fi  ha  da  tirare  una  linea,  e mamme  negli  ani- 
mali quadrupedi , fintile  a quella  del  cavallo  , giù  per  il 
collo  alla  fontanella  che  di  qui  alla  parte  poderiore  fi  e* 
denda  ,e  d’ indi  per  la  longhezza  delle  gambe  , fino  all’ 
edrema  pianta  dei  piedi , e tanto  davanti  come  di  die- 
tro , e poi  per  la  fua  rata  parte , applicarla  alla  linea 
principale,  e a lei  finalmente  tutte  le  membra  attac- 
care 
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care  in  quella  guifa  che  nel  corpo  umano  fi  fa  alla  li 
nea  principale  che  giù  per  il  mezzo  del  corpo  difcen- 
de  dalla  fommità  della  tefta  alla  pianta  dei  piedi . 

Quella  linea  negli  animali  fi  dimanda  feconda , e per- 
chè fi  piglia  dalla  fua  forma  diverfa  da  quella  dell’  uo- 
mo, fi  chiama  formale  ficcome  1’  altra  fi  dimanda 
principale  per  elfere  guida  alle  altre  per  le  parti  di- 
ve rfe , che  fe  le  applicano  per  numeri , e gradi  in  lei 
comprefi  . Or  tutte  quelle  cofe  con  tal  regola  date , 
fe  ’l  nollro  artefice  averà  a memoria  nel  fuo  operare , 
non  ha  da  dubitare  che  grandilfima  lode  non  fia  per 
acquietarli  , moftrando  nell’opera  fua  tutto  a un  tem- 
po la  perfetta  cognizione  che  ha  della  bellezza , e prò-  _ „ . 

porzione  , licchè  elprimera  nega  Angeli  la  piu  per-  ni  efpreffe 
fetta  proporzione , e bellezza  ; nelle  sfere  , e fuoi  go-  con  eccei- 
vernatori  men  perfetta , e meno  anco  nelle  anime  lenza  • 
fciolte  dal  corpo.  Ancora  che  Grillo  rifufeitato  , quan- 
do appare  alla  Maddalena  , vada  proporzionato  perfet- 
tamente , e finalmente  nei  corpi  qua  giù , affai  me- 
no, e men  poi  di  tutti  nei  Diavoli  dell’Inferno,  fe- 
condo i loro  officj.  Così  egli  farà  come  uno  efempla- 
re  agli  altri , moftrando  in  qual  modo  fi  ha  da  rico- 
nofeere  la  bellezza  dove  e come  ella  più  , & meno 
rifplende  . E così  diverfificandofi  per  quello  i corpi 
fecondo  che  più  e meno  fono  temperati  dagli  elemen- 
ti , ella  fi  ha  da  conftituir  diverfamente  nelle  pitture, 
e finalmente  come  per  linee  con  diligenza  partite  per 
numeri,  e quantità,  la  proporzione  all’  efempio  della 
naturai  bellezza  fi  ha  da  introdurre  nell’opera  , guar- 
dandoli però  fempre  che  di  tali  linee  non  rimanga  al  Froporzìo- 
cun  veftigio  ma  ficchè  fidamente  fi  vegga  1’  ordine cn0emp°efaiii 
Incorporale  comprefo  nella  Idea , liccome  ho  detto  di  pittura , 
l'opra  delle  altre  parti  per  dar  campo  d’ intendere  le 
proporzioni  , delle  quali  nel  primo , e fello  del  mio 
trattato,  fi  dilcorre  per  ordine  e della  loro  virtù.  E 
quella  proporzione  fidamente  lineata,  ha  grandilfima 
forza,  e virtù  per  le  iftorie , ed  altre  opere  del  pitto- 
re come  fi  può  per  efempio  degli  altri  vedere  , in  quel- 
le di  Luca  Cangiafo . Il  quale  elTendone  dottilfimo 
maellro  ne  mortrò  già  molte  in  Roma,  avanti  il  giu-  proporzio- 
dizio  di  Michel  Angelo,  ad  alcuni  gran  pittori.  E fu  nìdifegnate 
giudicato  che  le  figure  del  giudizio  , perdevan  molto  occuparono 
della  fua  forza,  e furia  , appreso  a quelle  folamente  àel^Buona- 
lineate  . Le  quali  fe  dall’  ilteflò  pittore,  fodero  Hate  rotti  di  for» 
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ombrate,  e rilevate , farebbero  tornate  in  dietro  affai 
mancando  in  lui  l’arte  del  vero  allumare  , ed  ombra- 
re  tali  proporzioni  per  le  fue  parti,  fecondo  1’  alza- 
mento delle  membra  . Onde  non  fapendo  egli  con  ta- 
li mezzi  far  fcemare  , e crefcere  i lumi,  e ]’  ombre, 
non  è maraviglia  fe  quelle  fue  proporzioni  non  fono 
afcefe  al  grado  dell’ immortalità  . Però  ogn’ uno  ha  da 
llarfi  contento  nel  grado  in  cui  fi  trova  , fecondo  il 
termine  della  fua  natura  . 

Della  maniera  dì  conjlìtnire  i moti  . 

Cap.  XXVII. 

DElle  cofe  create  alcune  fono  le  quali  per  fe  flel- 
fe  fenza  ajuto  eftrinfeco  fi  muovono,  e quelle 
fono  quelle  che  hanno  vita,  ed  altre  fono  che  non 
hanno  alcun  moto  fe  non  fono  molle  da  alcun’ altra 
cofa,  come  fono  catene,  rami,  corde  , e limili  cofe, 
che  non  hanno  in  fe , come  dice  Arillotile  , quella 
nafcolta  , e motiva  forza , dalla  quale  folameate  i 
corpi  viventi  fono  molli  , come  il  corpo  dell’  uomo 
dall’anima.  Le  piante  anch’elTe  hanno  il  fuo  moto 
naturale  , cioè  , il  crefcere  , che  fi  dimanda  vegetati- 
vo, ma  non  hanno  poi  un’altro  che  parimenti  è na- 
turale il  quale  è fenfitivo  , che  è proprio  delle  mem- 
bra negli  animali  datogli  per  bifogno  loro  che  dura 
infino  al  legno  dove  eglino  fi  pollono  eftendere , con 
la  lor  grandezza . Il  moto  violento  , in  due  manie- 
re s’intende,  uno  è quando  egli  è caufato  da  alcuna 
cofa  , nel  che  conviene  con  quello  delle  pietre  , e 
delle  piante  . L’  altro  è quando  che  da  fe  per  alcuna 
apprenfione  fenfitiva  , fubito  s’accende  a vendetta, 
per  cui  fi  diviene  di  moto  feroce  , ovver  ad  amo- 
re , per  cui  fi  diviene  di  moto  piacevole,  i quali 
moti  naturalmente  non  polTono  flar  infieme  . Ben  è 
vero  che  nell’  animale  razionale , per  concorrere  in 
lui  la  ragione  s’aggiunge  poi  il  moto  ragionevole, 
il  quale  tanto  più  rifplende  quanto  più  elio  anima- 
le ferve  alla  ragione . E quello  moto  fi  ellende  a 
temperare  il  moto  naturale  , con  cui  corrifponde  ah 
le  piante  , e al  fenfuale  con  che  conviene  con  gli  a- 
nimali , e parimente  s’  ellende  a temperare  il  moto  ac- 
cidentale . Per  il  che  dee  1’  uomo  fuperare  tutti  gli 
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altri  animali,  per  il  lume  di  ragione,  dalla  quale  al- 
lontanandoli con  inoltrare  i moti  fedamente  acciden- 
tali, come  le  beftie  , parerà  il  proprio  Rè  di  quelle, 
facendoli  più  crudo  delle  tigri,  e più  rapace  dei  lu- 
pi. Ma  per  introdurre  quelli  moti,  fecondo  le  loro 
convenienze  in  tutti  i corpi  generalmente , prima  ^i  Venienti  all 
tutte  le  cofe  , fi  ha  da  confiderare  il  fentimento  del-  ie iftorie  . 
la  ifloria  di  quella  cofa  a cui  fi  vuol  dar  moto  , e do- 
po fecondo  quello  immaginata  la  forma , rapprelèntar- 
Ia  proporzionata,  e con  ragione  conveniente  dare  il 
moto,  nel  modo  che  foggiungerò  poi  al  loco  fuo 
d’ogni  forte,  lludiando  non  fedamente  nei  moti  dei 
corpo  , ma  anco  in  quelli  dell’ animo  per  proceder  con 
ragione  fenza  pretermettere  punto  alcuna  , .fuggendo 
Tempre  i troppi  eftremi , in  modo  che  Tempre  paja 
che  il  pittore  gli  abbia  introdotto  fenza  faftidio  , ov- 
vero ftento  , talmente  che  fi  conformino  al  naturale 
già  introdotto,  e dica  chi  gli  vede  che  in  altro  mo- 
do non  polfano  ftar  meglio  . E perchè  tutti  i diverfi 
moti  dei  quali  fi  parla  nel  fecondo  libro  del  trattato , 
non  convengono  ad  un  folo  corpo  umano , lafciando 
per  ora  gli  altri  a gli  altri  Tuoi  corpi  aderenti , abbia- 
mo d’ etfer  molto  cauti,  di  non  far  moti  di  pruden-  Motidiverfi 
za,  in  un  che  fi  voglia  rapprefentare  per  ignorante  a chi  fi  con. 
che  folo  fono  dicevoli  in  un  favio  Filofofo , ovvero  veng°no  * 
Teologo,  nè  manco  moti  di  maeftà  , nobiltà  , e fimi- 
li  in  un  Villano  o altro  uomo  vile  che  fidamente 
convengono  a Rè , Imperatori,  o Papi,  nè  ancora 
moti  di  crudeltà  , e di  fierezza  , ne’  Santi , e negli  u- 
mili , che  debbono  darli , ne’  foldati , e ad  aliatimi  , 
uè  parimenti  moti  di  difonellà  , o lalcivia  in  una  Ver- 
gine, o in  un  Santo  che  fono  proprj  di  ruffiano,  e 
di  meretrice.  E così  in  generale  s’ha  d’aver  tal  con- 
fiderazione  nell’ accomodar  tutti  gli  altri  moti' conve- 
nevolmente alla  qualità , e natura  delia  cofa  a cui 
vuol  dar  moto  il  buon  pittore . Di  che  nel  trattato 
più  dillefamente  fe  ne  favella  . Apprelfo  a quello  un’ 
altra  avvertenza  è fommamente  necelfaria,  cioè,  che 
tutti  i moti  non  hanno  da  elTere  Tempre  di  un  mede- 
fimo  modo, in  tutte  le  nazioni.  Imperocché  fecondo 
la  universale  natura  loro , fi  hanno  da  formare  i mo- 
ti» in  guifa  che  ficcome  diverfa  è la  forma  delle  na-  Moti  con. 
zioni  tra  loro,  tanto  che  fenza  favellare,  fi  conofce  venienti  fe- 
il  Turco  dal  Criftiano  , il  Todefco  dallo  Spagnuolo  , ^"d0 1 p°* 
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il  Francefe  dall’Italiano,  l’Indo  dall’ Egizio  , e tutti 
gli  altri  popoli  fra  di  loro . Così  rapprefentandoli , fe 
occorre  indente  in  battaglie , fede , configli , appara- 
ti,  parlamenti,  o in  altra  qualfivoglia  occafione  , fi 
faccino  riconofcere  per  i moti  divertì  gl’  uni  dagl’  al- 
tri , che  farà  grandiifima  lode,  e comune  con  pochi. 
Onde  lo  Spagnuolo  fi  rapprefenterà  con  moto  borio- 
fo , nell’  andare  con  getto  feftevole , con  la  faccia  al- 
zata , con  l’abito  delicato , nelle  orazioni  ornato  , nel 
fembiante  gloriofo  nel  mangiar  continente  , nella  guer- 
ra ardito , e ne’  configli  attuto . L’ Italiano  fi  farà  co- 
nofcere  dai  moti  più  gravi , nel  mover  della  faccia  , 
nei  fatti  magnifico  , nell’ abito  moderato  , nel  configlio 
prudente,  in  guerra  valorofo  , ed  in  amore  colmo  di 
fofpetto.  Un  Todefco  ha  da  eflere  fcorto  all’andare 
col  palio  di  gallo  , con  getto  bravo  , con  volto  sfre- 
nato, con  abito  difloluto , con  ciera  feroce  , ed  autte* 
ra  , nel  configlio  duro  in  forma  femplice  , nel  man- 
giar laido,  nelle  convenzioni  intollerabile  , nell’amo- 
re ambiziofo,  nel  lavorare  follecito,  e nella  guerra 
fedele,  benché  tirano  . Un  Francefe  fi  dimottrerà  con 
moti  baldanzofi  , con  abiti  pompofi  , di  ciera  pazza, 
ma  lafciva  , e piacevole,  nel  parlar  fuperbo,  ne’ fat- 
ti minacciofo,  nell’amore  leggiero.  Olirà  di  quelli  lo 
Scita  fi  rapprefenterà  con  moti  orribili,  e crudeli , in 
modo  che  fi  giudichi  lui  elìere  omicidiale  , ed  aflaf- 
fino,  e il  Giudeo  di  moti  malvaggi,  e pertinaci,  il 
Greco  di  moti  penfofi  , e fraudolenti , 1’  Afiatico  di 
moti  dilfoluti , e lullìiriofi  , il  Turco  di  moti  autieri , 
e rozzi,  benché  fiano  poi  particolari  del  Tartaro. 
Così  l’Indo  fi  formerà  tardo,  l’Arabo  pigro,  1’  Egi- 
zio inttabile , ed  in  fomma  tutte  le  altre  nazioni , del- 
le quali  tratta  dillefamente  Ermete  dove  divide  tutta 
la  terra  in  fette  parti , dimandate  climi , hanno  d’  a- 
vere  i tuoi  moti  fecondo  che  egli  ci  infegna  . Di  qui 
adunque  il  pittore  potrà  avere  tanto  campo  quanto  egli 
vuole  per  poter  diverfamente  mottrare  non  pur  gli 
uomini  ma  anco  tutti  gli  animali . E quelle  fono  le 
ftrade  principali , per  le  quali  con  lo  ftudio  fi  dee  ca- 
minare  , e che  fono  atte  a condurre  1’  uomo  a nome 
immortale  , ove  folo  i virtuofi  pollono  giungere  an- 
cora che  non  fiano  non  dirò  riconofciuti  ma  ne  pur 
conofciuti  per  la  malvagia  condizione  dei  tempi  pre- 
fenti,dove  quelli  che  potrebbero,  non  vogliono  fvia* 
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ti  dietro  l’ abominevole  , ma  dilettevole  via  del  come* 
do  fenfuale,  nella  quale  fondando  ogni  lor  penllero  , 
non  fanno  ciò  che  li  muova  , fe  non  che  muovonli 
come  beftie,  quafi  rinegando  il  primo  moto  che  mo- 
vendoli da  fe  medelìmo  Tempre  è eterno  . Onde  li  Motibeftia- 
confanno  del  tutto  coi  moti  degli  animali  irragionevo-  ^ vinucTfi'1 
li  , moftrando  nelle  loro  operazioni  la  crudeltà  della  T « V1  ' ' 
gre,  l’ impietà  dell’ Orfo  , la  beftialità  del  Cinghiale  , 
la  fierezza  del  Cavallo,  la  ferocità  del  Leone  , Polli- 
nazione  del  Bue  , l’inganno  del  Mulo  , la  malizia  del- 
la Volpe  , la  mordacità  del  Camaleonte , la  rabbia  del 
Cane,  la  vendetta  dell’Elefante  , la  pazzia  del  Carne- 
lo,  la  bufoneria  dell’  Alino  , le  lulinghe  delle  Simie, 
le  frodi  delle  Sirene  , la  furia  dei  Centauri , l’ ingor- 
digia delle  Arpie  , la  luifuria  dei  Satiri,  e 1’ afprezza 
dei  Draghi . E perchè  richiede  il  loco  che  io  tratti 
dei  moti  naturali  così  difenlivi  come  offenfivi  degli 
altri  animali  volatili , e quadrupedi , per  la  brevità  lafcio 
che  il  pittore  per  fe  Hello  gli  confideri  , olfervando  ciò  Moti  che  ìi 
che  s’  è detto  di  quelli  del  corpo  umano  , e ricorendo  agh^ 

alla  confiderazione  delle  nature  loro  notate  nel  fefto  animali,  ed 
libro,  e nel  fecondo.  E in  quefto  modo  agevolmen-  uccelli, 
te  potrà  dimoftrare  per  efempio  i moti  di  maeftà  nella 
Fenice,  quelli  di  purità  nell’  Agnello  , e quelli  di  amo- 
re nel  Colombo. 


Del  modo  dì  colorare  i corpi.  Cap.  XXVIII . 

SOpra  tutte  le  cofe  nel  colorare  s’  ha  d’  avere  av- 
vertenza d’ imitar  coi  colori  un  corpo  naturale 
che  lì  conformi  a quello  che  fi  vuol  fare  , e così  ac-  Colori  cìft 
compagnarlo  con  tutti  gli  altri  corpi  vicini  che  in  que-  che  efpri- 
fto  modo  fi  farà  veder  tutto  quello  di  che  ho  alla  ca°^ 

lunga  difeorfo  del  genere,  e delle  parti  della  Pittura  ti*trepai 
nel  precedente  capitolo , ed  ogni  cola  averà  il  fuo 
proprio,  e con  ve  ne  voi  colore  ficcome  i corpi,  ritrat- 
tola! naturale,  e al  mota  corrifpondente . Onde  fi  ve-  Colori 
drà  la  dolcezza  della  carne  gioviale  differente  da  Sfanno*, 
quella  del  vecchio  , e di  quello  che  pofa  , differente 
da  quello  che  trae  a fe  alcun  pefo,  ovver  porta  cari- 
c,a  ’ che  tutto.*a  fe  fteifo  fi  preme.  Quefto  medefimo  calori  dif- 
s’ ha  d’  avvertire  nei  panni . Imperocché  i colori  più  ferenti  co- 
vivi appartengono  ai  panni  delle  figure  nobili,  e prin-  me  fiefprì- 

cipa»  nuno  * 
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cipali , ancora  che  follerò  più  rimote  delle  prime  , c 
perciò  meno  apparenti:  ben  è vero  che  non  dovran- 
no elìer  caricati  così  di  vivacità,  come  fe  le  figure 
follerò  dinanzi . Il  che  oflèrvando  fi  vedranno  i ma- 
nigoldi minori  dei  giudici,  e manco  vaghi,  e cosi  in 
tutti  i gradi , e fiati  ogn’  uno  farà  differente  dall’  altro , 
rapprefentando  ad  un  tratto,  e bellezza  , e verità  d’i- 
ftoria . Or  perchè  di  tutti  i modi  di  colorare  fe  ne  di- 
ce affai  nel  fuo  luogo  , per  ora  non  m’  eftenderò  in- 
torno a quello  , ricordando  folamente  per  fìcuro  avvi- 
to , che ’l  pittor  s’ingegni  con  tutte  le  fue  forze  in 
ogni  cofa  d’imitare  il  naturale  colore,  per  qualunque 
gefto  o moto  che  voglia  rapprefentare  conforme  a 
quanto  egli  s’  è imprelìo  , nella  Idea  ficcome  femore 
hanno  fatto  l’accorto  Tiziano,  Giorgione,  e gli  altri 
grandiflìmi  pittori.  Per  il  che  l’ opere  loro  paiono  ve- 
ramente colorate  dalla  natura  ficchè  ciafcuna  cofa  rap- 
prefenta  puramente  il  vero  , e malfìme  per  l’ olTervanza 
che  hanno  tenuto  ancora  di  non  metter  mai  due  colori 
belli  apprelfo  , ma  un  brutto,  o più,  o meno  appref- 
fo  a un  bello  in  guifa  che  fi  venillero  a dar  maggior 
grazia  fra  di  loro,  la  quali’ olfervazione  abbaftanza 
nell’  opere  così  di  coftoro  come  d’ Antonio  da  Cor- 
reggio può  comprendere  chiunque  defidera  d’  effere 
pittore.  Ancora  che  ciò  con  diverfi  ordini,  e con  più 
difegno  e maneggio  dell’  arte  fi  può  elfere  fcorto  dagl’ 
elevati  ingegni  nell’  opere  di  Raffael  d’  Urbino  , di 
Leonardo  Vinci  e degli  altri  governatori,  del  Parme- 
giano,  del  Rollo,  di  Perino  del  Vaga,  d’ Andrea  del 
Sarto,  di  Celare  Serto,  del  Boccacino,  di  Giulio  Ro- 
mano , e di  molti  altri  che  a loco  a loco  fi  nomine- 
ranno. Ma  con  tutto  quello,  per  dimoftrare  la  gran- 
dezza dell’  arte,  e la  forza  del  difegno  feguendo  il 
più  di  coftoro,  eforterò  chiunque  ricerca  onore,  che 
non  faccia  mai  che  il  colore  il  qual  s’adopera,  p a/a 
quello  iftefto  affetatamente  perchè  è proprio  un  levar 
la  forza  al  difegno . La  qual  maniera  viziofa  è molto 
ufata  da  alcuni  Veneziani  ; ancora  che  piaccia  a mol- 
ti fciocchi,  e profelfori  di  quell’arte  , e corompe 
quella  che  hanno  ufata  i fuoi  paefani  fopranominati 
ficcome  è fuggita  da  Paolo  Veronefe  , Giacobo  Tin*. 
toretto,  dai  due  Baffoni,  e dai  due  Palmi,  i quali  be- 
niffìmo  intendono  la  vera  maniera  del  colorare.  E 
quivi  fono  forzato  ancora  defedare  quella  corrottici- 
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ma  ragion  di  colorire  fecondo  i colori  eh’ è tanto  an- 
data  avanti  ch’ornai  tutta  l’Italia,  e le  Germanie  ne  f^^udio 
fono  impiaftrate  , ficchè  per  parlare  alla  fchietta  a que-  per  contu- 
si tempi  i pittori  più  fono  iolleciti  dei  colori  che  del  fion  dell' 
difegno,  della  vaghezza  che  della  forza  dell’arte,  del  arte  • 
guadagno  che  della  laude , cofa  che  non  fecero  giam-  . , , 

mai  i noltri  governatori  dell  arte  che  anzi  con  ogni  g0vernatori 
ftudio  , ed  amore  s’ affaticavano  ogn’  ora  di  portare  dell'arte  , e 
innanzi  quelli  che  erano  defideroli  d’apparar  1’ arte  de' fuoi . 
loro.  Ma  ora  è fpento  ogni  feme  d’amore,  e d’u- 
manità. Nè  ha  alcuno  che  mi  guardi  con  vifo  torto  flAau,,°raei,\e 
eh’ io  non  parlo  per  tallar  ne  biafimar  alcuno  ma  per  " 
dir  liberamente  ciò  che  giudico  necelfario  per  poter 
giugner  a quell’  alto  fegno  dove  quei  grandi  maelìri 
con  fimili  coftumi  giunterò,  e con  loro  alzaron  l’arte 
noftra  acciocché  ogn’ uno  fi  dia  ad  imitarli,  ma  è or- 
mai tempo  che  dal  colore’  ai  lumi  rivolga  il  mio 
ragionamento . 

Del  modo  di  dijlribuire  i lumi . Ccif>.  XXIX - 

TUtti  i lumi  debbono  diftribuirti  in  modo  che  tic- 
come  le  fuperficie  fono  fra  loro  ben  convenien- 
ti, così  abbino  riguardo  a tutte  le  caufe  acciochè  ne 
rifulti  quella  proporzione  armoniofa  tanto  gradita  da- 
gl’occhi  dei  giudiziofi  , e dilettevole  a chi  per  fimili- 
tudine  l’apprende.  Imperò  elìendo  finora  1’  opera 
proporzionata,  motuata  , colorata,  bifogna  anco  che 
1’  allumiamo . E quello  non  può  però  farti  fenza  la 
prolpettiva  , la  compotizione  , e la  forma  di  tutto  quel- 
lo che  li  vuol  rapprefentare  . Si  richiede  adunque  che  Lume  co- 
il  lume  corrifponda  alle  altre  parti,  e non  ne  difcor-  mefrdeedi- 
di  in  modo  che  per  fua  cagione  la  bontà  in  fe  fietfa  ftribuire. 
recondita  delle  parti  convenienti  infieme  , non  ne  ven- 
ga a patire  , ma  per  il  contrario  venga  a ridurti  a mag- 
gior perfezione  corrifpondendo  a quelle  . Per  confe- 
guir  quetto  è di  meftier  che  minutamente  fi  confideri 
tutto  quello  che  in  altro  luogo  fi  tratta  dei  lumi,  per- 
chè quivi  fon  per  ragionarne  fe  non  per  modo  di  e- 
fempio  dietro  a cui  reggendoti  il  tutto  polliamo  com- 
prendere. Apprelfo  bifogna  tanto  di  diferezione  quan- 
to farà  la  chiara  cognizion  di  loro  , acciochè  a quella 
fi  potrà  pervenire . E fopra  il  tutto , è aecetfario  ave- 
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re  riguardo  alle  fuperficie  , fé  faranno  in  faccia  , ovve- 
ro in  fianco  in  che  maniere  pollano  pigliare  il  lume 
o poco  o aliai,  e così  delle  fue  refletTìoni . Per- 
chè vediamo  a una  veduta  fola  far  diverfi  effetti  in 
ricevere  il  lume  ; come  per  efempio  fe  tu  volti  verfo 
il  lume  tutta  la  palma  della  mano,  la  vedi  tutta  illu- 
minata, e volgendola  all’incontro  la  miri  tutta  ofcu- 
ra  , eccetto  certi  lumi  che  fcorrono  dietro  all’  eftre- 
mità.  I quali  effetti  fanno  ancora  le  figure  in  fian- 
co, ovvero  in  faccia,  o in  fchena  , o in  qualunque 
altro  atto  , che  fempre  fono  rette  dal  maggior  lume 
che  percuote  nella  maggior  fuperficie  , o per  dire  più 
particolarmente  , più  propinqua  a lui,  e agli  occhi  no* 
11  ri . Ma  con  quali  modi  fi  abbiano  da  diitribuire  i lu- 
mi per  ciafcun  corpo  , oltre  molte  altre  cole  che  fe 
ne  fono  dette  altrove,  le  quali  fanno  a quello  propc- 
fito  per  favellarne  ora  principalmente  acciochè  l’or- 
dine inftituito  fi  continvi , primieramente  s’ha  da  fa- 
pere  che  i corpi  vengono  ad  effere  comprefi  pe»r  due 
modi  , uno  è per  il  lume  principale  che  fi  divide  nel 
celefte  , nel  divino,  e nell’artificiale,  e il  fecondo 
è per  il  lume  diretto  rifleffo,  e rifratto  che  fono  lu- 
mi partoriti  dai  fopraddetti  , ed  ancora  dal  feconda- 
no di  cui  in  un’ altro  luogo  ho  ragionato  con  tutte  le 
fue  parti,  e divifioni.  Quanto  al  celefte  egli  fi  ha  da 
inftituire  , e diftribuire  per  ciafcun  corpo  come  fe  ve* 
nilfe  da  alto  cioè  dal  Cielo , perciocché  in  quello  mo- 
do fa  che  le  figure  pajono  perfettamente  rilevate  , e 
tonde.  Onde  è che  gl’ antichi  ne’lor  tempj  cosi  ton- 
di, come  quadrati,  per  render  più  belle  le  ftatue  dei 
loro  falfi  Iddij  ufarono  di  darei  lumi  alti , ficcome  an- 
cora ufano  i buoni  moderni  che  ciò  hanno  con  la 
ragione  e con  1’  offervazion  delle  cofe  antiche  avver- 
tito; come  fra  gli  altri  molti  ha  fatto  Bramantino  nel 
tiburio  e nella  Sacriftia  di  Santo  Satiro  in  Milano 
maffime  nelle  faccie  collocate  nei  canti  ottangolari 
nel  fregio , maggiori  del  naturale  fatte  di  rilievo  di 
plaftica  da  Caradoffo  Foppa  le  quali  guardano  all’ insù 
verfo  il  lume  che  gli  fcende  fopra  . Ma  fe  fi  faceife 
venir  il  lume  per  fianco,  o per  traverfo,  fi  cadereb* 
be  nella  maniera  di  alcuni  del  noftro  tempo  dei  qua- 
li perciò  l’opere  riefcono  fpiacevoli , e tagliando  i rag- 
gi a riguardanti  appaiono  rabbiofe  non  che  confufe  . 
É quello  medefimo  lume  fi  piglia  ancora  neceffaria- 
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mente  nei  vivi , che  fi  fingono  dalle  fineftre  vicine 
cioè  quando  non  fi  finge  altra  fineftra , o forame  pei- 
chè  altamente  farebbe  il  lume  falfamente  diftribui- 
to,  conciofiache  avendo  il  pittore  in  certi  lpazj , 
a fingere  iftorie , o figure  all’aria,  alle  quali  s’  afpet- 
ta  il  celefte  ovvero  naturai  lume  il  quale  come  fe  folle 
vero , per  tutto  fcorre  , bifogna  che  nei  vivi  ancora 
trapam  , e faccia  1’  effetto  fuo  : guardandofi  di  non 
imitare  alcuni  che  fingendo  nei  volti  delle  cappelle 
nelle  quali  fono  le  figure  in  campo  celefte  , che  (ben- 
de dal  Cielo  gli  fingono  il  lume  che  viene,  e tocca 
dalle  fineftre  ? ovvero  occhi  vicini.  Onde  fanno  che 
le  figure  pigliano  lume  falfo , e contrario  mentre  che 
eilì  fi  perfuadono  di  dar  tali  lumi  con  ragione,  e co- 
si fi  ritrovano  poi  al  tutto  confufi  . Per  il  che  difdice 
eftremamente  che  fi  facciano  guardare  cotali  lumi  dal 
Cielo  , con  quello  che  fi  piglia  fuori  dagli  fplendori 
ancora  artifiziali,  come  foprani  da  eflì.  Ultimamente 
il  lume  artifiziale  quando  fi  finge  la  notte,  il  giorno, 
fuochi,  lucignoli,  fornaci,  facrifizj,  e limili  fi  dee  di- 
ftribuire  per  li  corpi  più  vicini  maggiormente  , e dopo 
fcemar , e perdere  fecondo  la  lontananza  de' corpi 
fin  a tanto  che  quelli  non  fi  polTano  vedere,  maftìme 
nella  notte,  perchè  nel  giorno , ancora  che  renda  un 
certo  chiaro  della  qualità  del  fuo  colore,  non  leva 
però  il  celefte  che  tende  allo  sbiavo  aereo  che  più 
dolcemente  trafcorrere.  E dagli  effetti  di  quelli  lumi 
nè  derivano  i fopraddetti  di  tre  maniere  diretti , ri- 
fleflt,  e rifratti  . Dei  quali  il  primo  tocca  per  la  ma- 
teria del  corpo  direttamente  fenza  occupazione  , che 
perciò  anch’elfa  più  e meno  fi  rapprefenta  , il  fecon- 
do fi  eftende  per  gl’ antipodi  dei  corpi  allumati  pri- 
mamente vicini,  dove  fa  difcernere  tutte  le  fuperfi- 
eie  più  e meno  fecondo  la  materia  , ed  ancora  fe- 
condo la  lontananza.  Per  il  che  fi  veggono  variati 
tutti  li  corpi,  e diffimili  fra  di  loro.  Il  terzo  fi  frange 
ne’corpi  lucidi,  e tralparenti . Ma  perchè  fi  è trat- 
tato più  diffufamente  di  quefta  parte  di  lumi  della  feio- 
grafica  , nel  quarto,  e fedo  libro  , non  mi  diffonderò  più 
lungamente  in  quefto  luogo  : avvertendo  folamente 
che  il  lume  celefte,  e naturale,  occupa  più  dei  corpi 
che  il  fecondo , e quefto  n’  occupa  manco  dell’  ulti- 
mo ; come  quelli  che  fanno  operare,  vedono  in  pro- 
va quando  operano  . 
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De  Ila  vìa  dì  collocare  ì corpi  fecondo  la  proiettiva  . 

Cap.  XXX. 

IL  vero  veder  i lumi , ed  i corpi  fecondo  Ariftotile 
è quello  che  fi  fa  per  il  fenfo  interiore  il  quale 
Vedere  ri-  apprende  con  gli  occhi  le  fpecie  dei  colori , e de’ cor- 
coi'e3.  tf  P*  colorati , e lucidi  ; al  che  tre  cofe  necetfarie  fi  ri- 
Ogge'tto  ciò  cercano , cioè  l’oggetto,  1’  organo,  ed  il  mezzo, 
che  fi  a . L’oggetto,  e il  vifibile,  è quella  cofa  che  cade  fotto 
che  fia°  C1°  ^ ^enf°  del  vedere.  L’organo  del  vedere  , è 1’  occhio , 
al  quale  lì  diftende  il  nervo  de’ colori  vifivi  biforcato 
dal  cerebro  inlìno  alla  pupilla  dell’  occhio , ove  la 
virtù  vifiva  nel  nervo  contiene  l’Idolo,  ovvero  for- 
ma dell’ umido  criftallino  che  è nella  pupilla  dell’ oc- 
chio , ed  è portato  al  fenfo  commime,  ove  fi  fa  giu- 
Mezzo  ter-  dizio  della  differenza  de’  colori . Il  mezzo  del  vedere 
che'f/a^  C1°  ^ una  co*a  diafana,  e trafparente  come  1'  acqua  o ’l 
vetro,  nel  quale  il  colore  eccitato  dal  lume  fi  riflet- 
te per  rapprefentare  all’occhio  la  cofa  pura.  Percioc- 
ché il  raggio  vilìvo  è un  lume  piramidale  moltiplica- 
to dall’oggetto  vifibile  al  qual  lì  offre  per  un  mezzo 
trafparente , il  cui  raggio  e bafa  nella  cofa  veduta  , è 
come  nell’  occhio  vedente . Il  che  fi  comprende  per 
Lume  fenza  via  della  profpettiva . Il  lume  fenza  cui  non  fi  può 
J.1  qu^e  vedere  è una  qualità  vilìbile , la  quale  un  corpo  ofcu- 
dereU.°  Ve  10  riceve  da  un  corpo  lucido , per  mezzo  illuminato. 

Il  mezzo  ancora  (oltre  il  lume,)  fi  ricerca  al  vede- 
re perchè  fenza  elio  , il  colore  non  farebbe  vifibile . 

E però  fi  ha  da  diftribuir  con  molta  avvertenza  que- 
Mezzopro-  fio  mezzo  tra  1* occhio,  e l’oggetto,  ovver  colore, 
porzionato  imperocché  non  è dubbio  che  quanto  più  quello  mez- 
-^oren-  zo  farà  proporzionato , la  cofa  veduta  fi  renderà  più 
gra°*  grata,  e dilettevole  all’occhio.  Onde  in  ciò  dovrà 
l'empre  elfer  molto  confiderato  il  pittore  , poiché  in 
lui  confitte  tutta  la  cagion  della  grazia  o della  difgra- 
Angoli  co-  zja  di  qualunque  opera . Perciocché  abbiamo  dalla 
lira  no  ìe^co-  profpettiva , che  quanto  più  è corto  il  mezzo  tanto 
fe  diverfe  più  l’angolo  fi  fa  ottufo  nell’occhio,  ed  in  confe- 
agli  occhi,  guenza  veniamo  a vedere  le  cofe  tanto  grandi,  che 
pare  che  ci  vogliano  cadere  addogo . Sicché  1’ occhio  - 
non  potendo  fpargere  i debiti  raggi,  ne  retta  occupa- 
to. E per  incontro,  quando  il  mezzo  è lungo  fi  fa 
V angolo  tanto  acuto  che  fquadranao  molto  fi  con- 
fon» 
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fonale,  ed  indebolifce  l’ occhio ^tirandoli  troppo  in 
lungo  il  vedere  per  li  raggi  confinati  mila  baie  d.lì’ 
oggetto,  dove  malamente  comprende  ciò  che  è come 
lidovrebbe  comprendere . Adunque  il  mezzo  tanto 
più  fi  renderà  proporzionato  quanto  meno  cagionerà 
nell’ occhio  alcuno  di  quelli  due  angoli.  Però  la  ra- 
g’one  d’ inftitnirgli  farà  tale.  Primieramente  fi  confi- 
detarà  , che  il  mezzo  , il  qual  li  chiama  ancora  di- 
ftanza  in  due  modi  fi  ha  da  inftituire  per  veder  tut 
te  le  opere.  11  primo  modo  è quando  s'inftituifce  fe- 
condo l’ordine  o grandezza  della  cola  che  fi  vuol  ve- 
dere . Imperocché  fi  sà  che  quanto  più  è lunga  la 
tratta  del  mezzo,  l'aere  illuminato  s’  ingrofiTa  di  ma- 
niera , che  appena  fi  fcorge  quello  che  fi  vuol  vede- 
re . E all’incontro  s’ ella  è troppo  corta,  non  fi  può’ 
fcorgere  , ed  ifquadrare  perfettamente  la  cofa.  Il  che 
avviene  per  il  poco  lume  che  più  di  fe  non  potendo 
accompagnar  al  raggio  vifivo  caufa  che  l’occhio  re- 
ila  abbarbagliato  , che  non  può  compitamente  vede- 
re. Imperò  la  vera  ragione  del  vedere  fi  ha  da  piglia- 
re dalla  grandezza  dell’opera  come  ho  detto.  Onde 
s’ ella  farà  piccola  non  dovrà  eflfer  lungo  il  mezzo 
come  in  una  grande  , che  tale  lo  richiede  fecondo 
fe  . E però  fi  ftarà  lontano  dalla  grandezza  dell’  ope- 
ra , tre  volte  tanto  quanto  ella  è grande  per  il  più  , 
per  poterla  coll’ occhio  tutta  comprendere  convenien- 
temente , e darli  fopra  il  fuo  giudizio  con  tal  diftanza: 
Poi  fi  potrà  andare  più  appreflo  , e vedere  le  figure 
fecondo  la  fua  lunghezza  tre  volte  tanto  ancora  , e 
parimenti  più  appreso  alle  braccia  e gambe  , e più  an- 
co alle  mani,  piedi,  tefte  , e cosi  al  refto  fecondo  la 
fua  grandezza  . Perciocché  fe  fi  volelle  fempre  ftar 
lontano  fecondo  che  tutta  l’ opera  richiede  , non  fi 
potrebbe  mai  vedere  la  quantità  o diligenza  accom- 
pagnata alla  compofizione  del  tutto  , nè  ancora  la  pic- 
cioìezza  delle  figure  o cafamenti  lontani,  ne’ quali  fi 
ricerca  la  diligenza,  e finimento,  come  nelle  prime 
più  grandi , ficcome  ha  fatto  Alberto  Durerò  , e Lu- 
ca di  Olanda.  Nel  qual  propofito  mi  fovviene  del  Ze- 
nale  , il  qual  accennava  diverfi  fari , dicendo  contra 
E opinione  d’  alcuni  pittori  valenti  del  fuo  tempo,  che 
tanto  le  cofe  finte  lontane  voglino  edere  finite,  e 
proporzionate,  quanto  quelle  dinanzi,  per  quefia  ra- 
gione, che  la  diftauza  che  fi  piglia  di  tutta  l’opera 
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elfendo  troppa  per  le  cofe  più  piccole  che  vi  foa 
Coioti  in-  dentro  , fa  che  s’  ingrofla  1’  aere  ; e però  le  più  piccole 
merenda*  %ure  manco  fi  fcorgono  che  le  più  grandi , e tanto 
DO  agli  oc*  più  andando  avanti  niuna  cofa  benché  finitiflìma 
chi.  non  fi  può  vedere  fe  non  fi  gli  va  appretto , fecon- 
tfempio  di  do  la  fua  ragione  . Diceva  ancora  che  in  una  diftan* 
loré  Cdi  ver  * za  diece  braccia,  fopra  un  foglio  di  carta  fcritto 

famenre  d’  un  medefinio  inchioftro  non  fi  potrebbe  vedere  la 
comprerò,  lettera  minutifitma  che  pur  è negra  in  fua  proporzio- 
ne , e febben  fi  fcorgera  alquanto  non  però  fi  potrà 
leggere,  per  1’ abbagliamento . Ma  una  più  grande 
che  pure  non  è più  nera  dell’altra,  vedraffi  bene, 
ed  una  maggior  di  quelle  fi  leggerà  . Il  che  tutto  av- 
verrà per  la  multiplicazione  del  negro,  che  per  efem- 
pio  viene  a fervire  in  tutti  i colori . Quelle  con  mol- 
te altre  ragioni  , io  ho  letto  in  certi  firagmenti  fcrit- 
ti  di  man  di  lui  ch’egli  adduceva  contra  coloro,  i 
Cofa  qUan-  <luafi  affermavano  che  quanto  più  la  cofa  fi  fa  picco- 
lo pia  pie  la  tanto  più  dee  elTere  abbagliata,  comprendendofi 
cìoia  tanto  quello  nel  naturale.  Ma  quella  via  non  volle  però  te- 
rèr  abbaglia- nere  i*1  tutto  Alberto  Durerò  malfime  nelle  opere  di- 
j^feguendo  pinte  > ancora  che  nelle  (lampe  tagliate  da  lui , tanto 
il  naturale,  fi  veggano  finite  le  cofe  lontane,  come  le  vicine;  le 
quali  però  fi  veggono  fuggire  mirabilmente . 11  che 
non  avviene  per  altro  che  per  quello;  che  così  come 
per  la  ragione  della  profpettiva  fi  vanno  feortando  i 
dintorni  de’ corpi , così  ancora  feemando  le  quantità 
dei  colori  , manco  fi  fcorgono  per  la  loro  picciolez- 
za  , la  qual  cofa  andando  fin  che  fi  trova  punto  in 
infinito,  fa  sfuggire  il  tutto.  E però  di  lontano,  ve- 
dendo tutta  l’opera,  tali  non  fi  fcorgono  , e tali  fi  in- 
cominciano a comprendere,  e tali  fi  difeernono  be- 
nilfimo  per  la  grandezza  loro,  dal  punto  inftituita . 
Mnzo  fe-  Il  fecondo  modo  da  inllituire  il  mezzo  è quello  che 
tonda  parte  s’  immagina  il  pittore  per  mollrar  1 opera  fua  nel  più 
proporzifv  bello  , e dilettevol  modo  che  fi  polD  fecondo  la  gran- 
natoci  c ^ezza  jì  eifa  quello  s’inftituifce  come  infegnano 
i profpettivi  nella  maniera  ibpraddetta , ed  io  tratto 
nel  quinto,  e fello  libro  acciocché  le  figure,  o edi- 
fici pajano  veramente  sfondate  nel  muro  o tavola  , 
Trofpettìva  fecoudo  fi  hanno  da  vedere,  e non  pajano  le  alte  fo-v 
«funi  mah  pra  1’  orizoute  cadere  a ballo,  e quelle  di  folto  pen* 
thfnnn'is  “ere  indietro,  ovvero  innanzi  fecondo  l’ordine  del 
intende,  piano,  ovvero  ftar  nei  luoghi  dove  non  pollano  Ilare 
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dì  ragione.  Come  che  una  figura  fecondo  il  Tuo  ef- 
fetto fia  o troppo  apprelTo  o troppo  lontano  verfo  un’ 
altra,  o che  alcuno  non  polla  coi  piedi  toccar  il  pia- 
no o fia  con  i piedi  o con  le  gambe  difotto  , ovver 
che  fia  più  grande  il  corpo  di  dietro  che  quello,  di-  profpettivft 
nanzi , e cosi  in  una  fola  figura  fi  vedano  molti  di-  vero  giudi- 
fordini , che  da  molti  non  fono  comprefi  dirittamen-  cedeiiapit- 
te  , eccetto  che  dagli  intendenti  di  tal  confiderazio-  ture  * 
ne.  Ne’ quali  errori  fe  s’ha  a dire  il  vero  con  buo- 
na pace  loro  fono  caduti  chi  più e chi  meno , quafi 
gran  parte  dei  pittori  benché  per  altro  eccellenti,  e 
fa  moli  con  tanto  maggior  onore , e lode  di  molti  no-  Lornb,rdl 
Uri  Lombardi  che  in  quella  parte  fono  ftati  accortif-  ecceiientif- 
fimi.  .1  nomi  de’ quali,  oltra  quelli  che  finora  ho  no-  fimi  nella 
minati  fono  fparfi  per  tutta  l’opera,  tra  cui  principa- ProfPfttiva- 
le  è il  nobile  Vicenzo  Foppa  Milanefe  ficcome  fan-  fop^)1acenCc° 
no  fede  le  fue  opere  fatte  in  Milano  malfìme  il  raro  celiente  in 
sfondato  del  volto  che  è in  Santa  Maria  di  Brera  aprofpettiva. 
mano  finiftra  col  Santo  Sebaftiano  legato  coi  faetta- 
tori  intorno,  che  lo  faettano  ove  fopra  tutti  gli  altri 
del  fuo  tempo  in  Italia  ha  moftro  quanto  in  quelle 
parti  folle  confiderato , ed  avveduto . Onde  meritò 
facilmente  il  primo  luogo  d’  eccellenza  nell’  arte  , 
fpezialmente  nella  prolpettiva , c nella  collocazio- 
ne delle  figure  in  cui  è polla  al  mio  giudizio , 
tutta  la  foltanza,  ed  il  fondamento  dell’arte;  ef- 
fendo  certilfima  cofa  che  le  figure  non  polTono  ve- 
ramente far  l’ officio  loro  al  dato  punto  corrifpon- 
dente  lenza  quella  confiderazione , la  quale  hanno 
avuto  tutti  gli  altri  che  vollero  riportar  onore  delle 
fatiche  loro.  Ma  affai  fi  è detto  di  quelli  eccellentif- 
fimi  Pittori  , per  quanto  fi  richiede  a quello  luogo,  ed 
è tempo  di  paffar  più  oltre  , terminando  il  difcorfo 
in  quello  che  la  principal  cura  dell’artefice  fia  Tem- 
pre in  ciò  , di  rapprefentare  tutte  le  figure  , e farle 
parere  in  quel  modo,  che  il  fito , e la  dillanza  loro  Proiettiva* 
ricerca  fecondo  la  ragion  del  vedere  lume , o mezzo,  ha  da  ien- 
che  fono  i veri  fondamenti  della  profpettiva , e della  d?re  per 
deferitone  de’ paefi  naturali;  a quali  aggiungendo  gli 
artifiziali,  col  rendere  le  pareti,  per  niente  vengono  pareti  pia- 
a confeguire  la  difficile  verità  dell’arte.  ni- 
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Degli  avvertimenti  che  Jì  cleono  avere  nelle 
corhpojtzioni  per  pratica  . Cap.  XXXI. 

Olamo  qui  giunti  a quella  gran  pratica  , la  quale  è 
l’ultima  che  porge  la  fomma  dilettazione  agli  ac- 
uiti noltri  quando  è fondata  fopra  i precetti  teorici , 
dianzi  trattati.  E perchè  quella  fola  ha  tanta  corri- 
fpondenza  , ed  amicizia  con  gli  occhi  noftri  , parlan- 
do folamente  della  vaghezza  dei  colori,  e leggiadria 
del  tutto,  ne  nafce,  che  quelli  che  con  tal  via  la 
ufano,  fono  da  tutto  il  mondo  lodati,  ed  onorati 
nell’ opere  loro.  Perciocché  armati  delle  fetenze  teo- 
riche , dalle  quali  la  buona  pratica  difeende  , fanno 
ad  altri  toccar  con  mano  , come  ella  niente  vale  , fe 
non  li  fanno  i Cuoi  fondamenti,  e come  ancora  gli 
effetti,  e moti  fono  vani,  e fenza  fpirito  , apprellb 
di  quelli  che  l’ una  fenza.  l’altra  poffeggono  , quali 
quando  fi  reggono  con  quella  pura  pratica  , lì  puffo* 
no  dire  ell’er  nati  appunto  come  fungi,  all’  improvvi- 
fo . Perche  nelle  lcienze  , fi  richiede  fummo  giudi- 
zio, ed  una  profonda  altezza  d’intelletto  come  ne 
polfono  far  fede  i governatori  dell’  arte  , ed  i Cuoi  imi- 
tatori , dei  quali  il  Buonarroto  primo  di  tutti  tèmpre 
■foleva  dire  che  non  fapeva  niente  di  quell’  arte  , con- 
fiderando  di  continuo  la  grandezza  di  lei , e le  infi- 
nite difficoltà  che  fono  lparfe  in  ogni  parte.  Quelli 
tali  adunque  pratici  per  teorica  fono  i pochi , e gli 
altri  fono  in  così  gran  numero,  che  tutto  il  mondo 
ammorbano,  e loffocano  con  la  vaghezza  della  pura 
pratica  loro.  Ma  quell’arte  congiunta  con  la  ragione 
mollra  primieramente  tutte  le  grandezze  delle  pro- 
porzioni convenienti  a tutte  le  qualità,  e bellezze, 
così  negli  uomini  come  nelle  donne,  e anco  ne’ ca- 
valli , negli  edificj  , ed  in  tutto  il  retto  delle  cole, 
come  nel  libro  della  proporzione  a pieno  fi  può  leg- 
gere j ove  lì  nominano  anco  nomi  di  coloro  ai  quali 
tali  proporzioni  fi  convengono.  Poi  inlegna  a dar  la- 
cile  il  moto  convenientemente  alla  pratica  indi  pai- 
fando  dal  colore  mollra  tutte  le  mifchie  delie  carni, 
dei  panni,  e di  ciò  che  appartiene  al  pittore  , di  rap-^ 
prefentare  in  opera.  Apprellb  dimottra  , il  modo  d’in- 
trodurre il  lume  nelle  opere  praticamente  con  perfe- 
zione ; e finalmente  nel  quinto  libro  della  prolpetti- 

va 
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va  c’ infegna  la  fabbrica  del  telaro,con  cui  lì  piglia- 
no tutte  le  proporzioni  per  rapprefentarle  in  opera  ; 
aggiungendo  apprelfo  infinite  altre  cofe  degne  di  mol- 
ta avvertenza  così  della  Scoltura  , quanto  della  Pittu 
ra , ficcome  il  lettore  ricorrendo  la  potrà  intendere. 
Dimoftra  altresì  quella  grandiflìma  pratica  la  qualità 
dei  luoghi  ove  fi  denno  rapprefentare  le  pitture  fe- 
condo 1’  iftoria  o favola  che  fi  ha  da  dipingere,  in 
modo  che  a effi  luoghi  convenga,  ficcome  in  altra 
parte  pienamente  fi  avvertifce  , e così  infegna  a di 
ftribuir  ragionevolmente  le  iftorie  di  qualunque  for- 
te , ficcome  ancora  tutte  le  bellezze,  le  invenzioni, 
le  figure,  gli  atti  e tutte  le  bizzarìe  che  pollo  no  ca- 
der nell’animo  del  pittore.  D’onde  ne  fegue  che 
non  fi  vengono  a vedere  quelli  errori  che  fi  vedono 
così  fpeiTo  nei  tempj  facri , di  figure,  ed  iftorie,  che 
non  fe  li  convengono  per  onefta  , e ne’  palazzi  per 
onore , e finalmente  in  tutti  i luoghi  cofe  che  del 
tutto  fi  difdicono  . Oltre  di  ciò  avvertifce  anco  quella 
pratica  il  pittore  nelle  fue  compofizioni  che  di  ninna 
cofa  mai  può  far  compofizione  che  ftia  bene  ,’nè  ch’ab- 
bia forma  di  verità  , fe  prima  di  tutte  le  parti  , non  a- 
verà  cognizione  della  forma  nella  Idea  della  cofa  che 
vuol  comporre , ed  apprelfo  non  li  darà  la  fua  propor- 
zione , fecondo  la  quale  conofcendo  la  natura  fua  par- 
ticolare, e gli  effetti  ch’ella  può  fare  in  qualunque 
fuo  atto,  (come  fi  dirà  poi  largamente  a fuo  propo- 
li to  ) fi  viene  alla  perfezione  di  comporla  infieme  , e 
di  diftribuirla  in  generale  fecondo  l’intento  del  coni* 
pofitore  . E di  qui  fi  può  facilmente  conofcere  che  è 
impoffibil  eh’ alcuno  il  quale  fia  ignorante  di  cotal 
cofe,  benché  difegni  molto  all'  improv  vi  lo , polfa  in- 
fieme ben  compone  alcuna  invenzione,  ed  in  quel- 
la moftrare  l’intento  fuo,  o di  pietà  o di  allegrezza, 
o di  altri  affetti , fecondo  che  averà  o letto  o gli  fa- 
rà fiato  comincilo  da  chi  lo  fa  operare  . Ed  all’  in- 
contro chi  ben  le  intende,  e polfiede  avrà  molto 
agevole  il  comporre  tutto  ciò  che  vorrà  ficcome  per 
averle  avvertite  , ed  intefe  ha  fatto  Alberto  Durerò 
tanto  quanto  abbia  mai  fatto  altro  che  abbia  toccato 
pennello,  o fiile  . A cui  non  è mai  fiato  difficile  il 
comporre  cofa  alcuna,  che  gli  fia  venuta  in  mente 
di  fare  , come  n vede  in  tante  iftorie  fue  malfime 
di  fantita , ed  in  tanti  trionfi,  ed  invenzioni  mira» 
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bili  ove  non  (blamente  fi  fcorge  la  compofizione  nel- 
le figure,  ma  le  aderenze  che”  tutte  lignificano  il  fuo 
concetto  fiotto  velami  d'animali,  come  nella  porta 
dell’onore,  di  Maftìmiliano  Imperatore , ed  anco  pa- 
rimenti, benché  fiotto  nomi  di  femmine,  e figure, 
nel  trionfo , ovvero  carro  dello  ftello  Imperatore  . 
Per  il  che  è riputato  dagli  intendenti  non  aver  avu- 
to nel  comporre  , ovver  iftoriare  fiiperiore  alcuno  ne 
Durerò,  e pari  ; ficcome  il  mirabile  Don  Giulio  Clovio  accen- 
tua lode  nava;  ancora  che  però  la  maniera  fiua  abbia  un  po- 
li1* co!  diif-  co  del  barbaro  , nè  lì  conformi  gran  fatto  con  quella 
géma.  dei  tempi  di  Rafaello,la  quale  s’  egli  averte  così  avu- 
to , come  polfiedeva  1*  intelligenza , e la  ragione  di 
tutta  1’  arte  farebbe  ftato  unico  al  mondo.  Ma  con 
tutto  ciò  lodo  ad  ogn’  uno  che  ponga  fvudio  ardua- 
mente nelle  compotizioni  di  coftui , delle  quali  tutta 
l’Europa  n’ è ripiena,  che  certo  ne  caverà  profitto 
grandirtìmo,  non  fidamente  per  la  diligenza  r o vuoi 
pazienza,  ma  per  la  ficura  via  Geometrica  da  lui  eoa 
fortuna  facilità  moftrata  del  comporre,  e concatena- 
re le  cofie  ragionevolmente  infieme  , ed  apprello  per 
la  cognizione  delle  lettere  eh’  egli  ebbe  profiondirtì- 
ma  , e fi  dee  necelTariamente  come  fi  dille  di  (opra 
accompagnare,  ed  avere  congiunta  con  l’arte.  Oltre 
coftui , per  lo  Àudio  , e per  la  maniera  convenevole  , 
e più  propinqua  alla  vera  Italiana,  le  opere,  e difie- 
Pittori  ec-  gni  di  Rafaelìo  di  Urbino  fi  debbono  avere  continua- 
cfi.iepti^fimi  mente  innanzi  gl’  occhi  con  quelli  di  Leonardo  Vinci  , 
làni.rVìI*  fe  pure  avrà  tanta  grazia  dal  Cielo  il  compofitore  di 
io.  poterli  col  fuo  giudizio  penetrare,  e conoficere  , per 

fiarfiegli  efiemplari  da  imitare  . Nè  dee  far  minore  Àu- 
dio nelle  cofie  di  Michel  Angelo  con  tutta  l’oficurezza 
loro;  ancora  che  da  un  ignorante  fieguace  di  Camil- 
pittoreCre"  Boccacino  chiarirtìmo  pittore  fiano  tenuti  come  fio- 
monefe  i gni  più  tolto , e chimere , che  profondità  eh’  egli  mo- 
fnorante.  itrò  nel  grandifiìmo  miracolo  del  tuo  Giu  iizio  , dicen- 
do eh’  ei  fi  penfiava  di  rapprefentare  a guifia  d’  un 
Dante  pittore  . E fie  di  mano  in  mano  aneleremo  per 
le  opere  degli  altri  valenti  pittori  , pigliando  efem- 
pio,  conofceremo  veramente  ertere  necelfiario  quanto 
fin  qui  ho  detto  per  ben  comporre,  e lafciart-mo 
gracchiare  certi  mezzi  pittori,  che  armati  d’ un  pez- 
zo di  pratica  , dicono  che  la  compofizione  la  qual 
tengono  per  l'invenzione  delle  cofie  , è opera  fida- 
rne n- 
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mente  di  coloro  che  con  quella  nafcono , quali  eh’ eh  Pitturano* 
la  più  predo  fia  opera  di  furore,  e capriccio,  che  °j^ra 

confiderazion  ragionevole  , come  fi  vede  ellere  fiata,11  n 1,11:3  * 
ed  effere  in  quelli  che  non  cosi  di  fubito,  (come 
fanno  quelli  infuriati)  fenza  giudizio  faldo  hanno  vo- 
luto, o voglion  compor  le  figure,  iftorie  , o altre  co- 
fe , ma  con  lunga  confiderazione , ed  avvertenza. 

Onde  ne  fegue  poiché  quanto  più  elle  fi  guardano  più  immagina- 
vi fi  trova  dentro  la  bellezza  conforme  di  punto  all’  fue 

immaginazione  che  fi  formarono  nell’Idea,  e com- 
prefero con  l’intelletto  per  quello  , e quel  corpo,  fe- 
condo il  lor  propofito  traendola  dal  vero  nafeimento 
fuo  come  dirò  poi  nel  feguente  capitolo.  Ma  le  fi  rj. zio. 
volgiamo  alle  compofizioni  di  quelli  ripieni  di  furo-  lamenle  per 
re , ancora  che  nella  prima  villa  porgano  non  sò  che  furore  de- 
di vaghezza,  per  la  virtù  del  colore,  ed  anco  per  il  gne  di  biaf- 
chiaro  , ed  ifeuro  , che  averà  ben  intefo  , non  eden-  rao  • 
do  per  il  retto  introdotte  con  confiderazione  oppor- 
tuna , come  prima  vi  affiniamo  addolTo  gli  occhi  del- 
la ragione,  fubito  giudichiamo  che  fono  fcatenate,e 
prive  affatto  di  tutto  quello  che  fi  li  doveri  di  ragio- 
ne , ficchè  le  fprezziamo  come  quelle  che  non  fono 
immagini  di  verità  rapprefentate  con  le  fue  debite  a- 
derenze  come  cofe  fatte  per  furia  , ed  a cafo  , dove 
più  torto  fi  vede  ufurpazione  che  offervazion  d’arte, 
e cosi  per  tali  vengon  conofciute  quali  furono  corti- 
polle.  Ora  avendo  ficcome  mi  perfuado  notato  tutte 
le  avvertenze  che  pajono  neceffarie  in  quello  propo- 
fito dell’  ammaeltra mento  del  tutto , che  fi  ha  da 
comporre,  non  voglio  tralafciare  alcuni  avvertimen- 
ti particolari  circa  le  compofizioni  dell’ armi  che  noncompofiiio- 
faranno  di  poco  giovamento  , non  folamente  per  ef-  d’  armi 
fe , ma  anco  per  molte  altre  cole  limili . E prima  in  ragionevo- 
generaie  fi  ricerca  ancora  nell’  armi  la  compofizione 
ragionevole  , per  la  quale  fi  polla  efprimere  compita- 
mente  il  penfiero  dell’inventore.  E perchè  tanto  più 
di  eccellenza  ha  la  cofa  quanto  più  fi  applica  alla 
natura , però  ella  fi  ha  da  confiderare  in  ciafcuna  co- 
fa,  che  fi  vuol  porre  nell’ armi,  e fecondo  quella  pro- 
cedere , offervando  Tempre  che  le  cofe  di  maggior  ec- 
cellenza precedano  , e fiano  fopra  le  minori , e che 
fiano  collocate  in  debita  proporzione  agli  occhi,  fic- 
chè moftrino  gli  atti  fecondo  la  natura  loro , nè  fi 
facciano  uccelli  in  acqua , nè  animali  acquatili  fo- 
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pra  arbori,  perchè  oltre  che  non  polio  no  dimoftrare 
1 intento  deli'  inventore  , che  fia  buono  r.ipprelenta- 
no  una  difcordanza  grandiffima  al  riguardante,  fic- 
come  cofa  contra  natura.  Appreso  gli  animali  (ce- 
rne in  altro  luogo  divinamente  fi  ragiona  ) lì  deono 
molirare  in  tutti  gli  atti  la  natura  loro,  come  per  e* 
E mpio  i Leoni  , gli  Olii,  le  Tigri, e limili,  in  atto 
mordace  , e crudele  ,,  fecondo  che  più  a ciafcun  di 
loro  conviene;  il  Cavallo  in  atto  che  falti  o corra, 
l’Agnello  che  vada  a palio  lento  e piatto,  e fopra  il 
tutto  ( parlo  di  qualunque  animale  li  voglia)  che  ften- 
da  il  piede  dritto  innanzi  lìccome  principale  all’altro, 
e più  nobile;  Non  tratto  de’ colori  atti,  ge  fti , e pre- 
cedenze dell’ arti  perchè  in  molti  altri  luoghi  per  tut- 
ta 1’ opera  fe  ne  ragiona  abballanza  fecondo  che  ri- 
chiede il  bifogno  ; lìcchè  non  è mefliero  eh’  io  ricor- 
di qui  altro,  fe  non  che  l’uomo  ha  da  porre  tutto  il 
luo  affetto  nello  hudio  dell’  arte,  e mettertela  in 
grandillìma  (lima,  e riverenza,  perchè  di  qui  crefce- 
rà  in  lui  lo  ftudio  , e la  pazienza  della  fatica,  con  la 
quale  fi  condurrà  a quel  legno  che  defidera  . Il  che 
li  trova  c’  hanno  fatto  i maggiori  lumi  di  quella  no- 
lira  arte.  Onde  li  legge  che  ritrovato  una  volta  il  Car- 
dinal Farnefe  , Michel  Angelo  apprelfo  al  Colifeo  , e 
chiellogli  dove  allora  andalfe  per  quelle  nevi  ? egli 
li  rifpofe  , io  vado  ancora  alla  Scuola  per  imparare  . 
E Rafaello  l'oleva  dire , che  tanto  più  ammirava  la 
Pittura,  quanto  più  egli  comprendeva  la  ragione. 
Per  il  che  di  continuo  egli  li  Ha  va  con  gii  amici  Tuoi 
fra  le  llatue  antiche  offervando  il  più  bello  dei  mem- 
bri , e da  quelli  formandone  i fuoi . Così  Leonardo 
parea  che  d’  ogni  ora  tremalfe  , quando  fi  ponea  a di- 
pingere, e però  non  diede  mai  line  ad  alcuna  cofa 
cominciata  , conliderando  quanto  folfe  la  grandezza 
dell’  arte  , talché  egli  feorgeva  errori  in  quelle  cole 
che  agli  altri  pareano  miracoli.  E quelli  ancora  eh’ 
erano  favoriti  dai  Principi , ed  efaltati  a dignità  di 
Cavalieri , non  però  fi  Sollevavano  mai  a fuperbia  per 
gli  onori  confeguiti , ma  fempre  più  umiliavano  fe 
Selli,  ed  apprezzavano  l’arte,  quanto  più  eglino  e- 
rano  eftimati  , e riveriti.  D’Alberto  Durerò  ti  dice 
che  fpelfe  volte  andava  per  la  Città  con  la  vetta,  nella 
quale  pingea  non  riputandoli  niente  più  del  fuo  valo- 
re ; come  faceva  ancora  il  noftro  Bramammo , il  qua- 
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le  fpedò  foleva  portare  il  pennello  nell’  orecchia  . 

Ma  l'opra  tutti  è degno  d’  efler  ricordato  Antonio  da 
Correggio,  il  quale  ad  imitazion  d’ Apeile  invitava 
gli  altri  d’ ogni  ora  a notare,  e riprendere  le  fuc  pit- 
ture come  che  fodero  eccelientilfime  , e mirabili, 
recandoli  a difpetto  che  gli  altri  le  onoradtvo  , cd 
avedero  in  tanta  ammirazione.  Anzi  foleva  Iti  mar  le 
opere  lue  per  sì  vii  prezzo  , che  un  tratto  dovendo 
egli  pagare  un  fpeziale  della  lua  Città  gl|  fece  un 
quadro  d’  un  Grillo  che  ora  nell’  orto  , nel  qual  pofe  Ctìfto  d’Arn 
ogni  fu  a diligenza  per  quattro  o cinque  feudi , il  qual  Correggio", 
gli  anni  palTati  è Rato  venduto  al  Conte  Pirro  Vifcon- 
te  per  quattrocento  feudi.  Potrei  nominare  molti  ec- 
cellenti pittori,  i quali  erano  foliti  converfar  inlieme 
per  1’  ordinario  , e {pedo  li  farebbero  polli  a ritrarre 
come  un  nudo,  un  facchino,  o d’altra  cofa  , e poi 
a riprenderfi  l’uno,  e P altro  degli  errori  che  avtano 
commelTi  . E di  qui  principalmente  nacque  l’ eccel 
lenza  loro  dal  non  averli  avuto  invidia,  ma  procura- 
to ciafcuno  nella  loro  onorata  accademia,  d’inalzar 
le,  ed  il  compagno  infino  al  Cielo  , nelle  loro  dover- 
le maniere  alle  quali  s’ erano  appigliati.  Il  che  non 
fanno  ora  certi  noftri  pittori  i quali  non  folamente  invettiva 
abborrifcono  i ricordi , ed  avvertimenti  altrui  ma  anco  contro  al- 
il  commercio  fdegnando  in  certo  modo  d’  e(Ter  chia  cani  pitto- 
mati  pittori,  e feguitando  le  pratiche  de’  Signori,  e nmoderm’ 
Cavalieri  attenti  Gaiamente  a gentilezze,  garbi,  e co- 
fiumi.  Onde  altro  non  n’ acquiftano  che  etler  moftra- 
ti  a dito  , e fcherniti , e quello  folo  è quello  che  fi 
avanzano  nell’arte,  ed  il  morderfi  l’uno,  e l’altro 
come  cani,  fchernendo  il  grande  Apeile  , il  quale  fi>  Detto  d’  a- 
lea  dire  che  il  volgo,  era  più  pronto  a giudicar  le  pelle tcher- 
pitture  , che  l’artefice.  Or  perch’io  mi  ricordo  d’  a ^sno- 
vere  già  detto  nell’ultimo  capitolo  del  mio  trattato,  ranti/ 
che  per  la  gran  moltitudine  dei  pittori  da  me  lodati , Gloria  dei 
fi  diminuifee  la  gloria  dei  pochi,  i quali  fono  in  par-  buoni  p ir- 
te nominati  nel  penultimo,  ed  ultimo  di  quella  Idea , U^ui^ceUI 
dico  che  perciò  non  niego  che  que’  tali , ed  altri  mol  per  ia  lode 
ti,  i nomi  de’ quali  fi  leggono  in  diverti  luoghi  del  di  molti, 
mio  trattato  non  fiano  valenti  uomiai , e degni  di 
memoria,  ma  non  hanno  già  d’edere  agguagliati  ai 
pochi , e debbono  contentarli  d’  efler  riporti  nella  ter- 
za j e quarta  fchiera  dei  profedbri  di  quell’  arte . 
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Della  'vìa  generale  dì  formare  ciò  che  njnole 
il  pittore  . Cap.  XXXII. 


H 


O propofto  in  quello  capitolo  di  pattar  dalla  par- 
ticolare  alla  generale  via  che  fi  ha  da  tenere 
per  intendere,  e fapere  dar  forma,  o figura,  a tutto 
quello  che  la  mente  umana  può  capire,  per  li  tre 
Torme  dei  mondi,  e Dio,  ed  Angeli,  e fallì  Dei , e Stelle,  ed 
tre  mondi . Immagini  , ed  Imprefe,  e Provincie,  e Città  , e Fiu- 
mi, e fonti,  e moftri  , ed  arti,  e finalmente  qua- 
lunque cofa  fi  vuole . Per  il  che  dico  che  primiera- 
mente fi  ha  da  confiderare  la  natura  di  quella  cofa 
che  fi  vuol  fare,  e tutto  ciò  che  a lei  conviene,  con 
li  fegni  , e le  proprietà  , che  da  femmina,  o mafchio  , 
la  ditìingue , e cosi  darli  forma , per  li  fegni , che  gli 
appartengono  per  natura,  e fecondo  il  giudizio  di  co- 
Forma  delle  lui  che  la  forma.  Il  che  confifte  in  proporzioni , nu- 
«ofein  che  meri,  atti,  collocazioni,  abiti,  arbori,  animali,  pie- 
confida , tre  ^ e finalmente  in  tutte  le  cofe  fabbricate , create, 
e penfate  dalla  natura,  delle  quali  cofe  nel  mio  trat- 
tato , fe  ne  troverà  ampio  difeorfo  e delle  loro  ligni- 
ficazióni, tolte  non  Colo  dagli  effetti,  e dalle  proprie- 
Corpi fupe-  tà  loro  ma  ancora  dai  corpi,  a cui  elle  fono  fottopo- 
riori  tutte  fte  , che  univerfalmente  tutte  le  cofe  cingono  ; ficco- 
lecofe  infe- me  agji  antichi  favj , e maflime  a Mercurio  Trifme- 
nort cingo-  ^j{^0 ^ a piatone,  ed  a Tolomeo,  parve  che  nei  fuoi 
libri  l’hanno  lafciato  fcritto  in  molti  luoghi,  e così 
quelle , e quelli  nominorno  . Onde  da  loro  anco  com- 
pofero  le  forme  delle  cofe,  che  loro  appartengono  di 
neceflìtà , e quelle  anco  che  fe  li  convengono  e ligni- 
ficano il  penfiero  di  chi  ha(  figurato,  contenendo  in 
fe  fielle  tutte  le  cofe  di  quà  giù,  e rifolvendo  la  vir- 
tù loro  in  elTe  , come  il  lettore  troverà  a pieno  nel 

libro  dei  moti , e della  pratica . Ed  oltra  di  ciò  ne 

compofero  i fenfi  , le  membra  in  generale , e parti- 
colare,  gli  atti,  i colori,  e tutto  infomma  che  quà 
giù  fi  può,  e trovare,  e penlare , e principalmente 
Elementi  gli  elementi  proprj  i quali  comporti  inlìeme  , a tutte 
a tutte  le  cofe  danno,  forma,  natura,  e palfione.  Ma  per 

cofe  danno  attener  quanto  ho  promelfo,  e di  dichiarar  le  cofe 

fotma*  dette,  dirò  che  appretto  i Platonici,  è opinione  ap- 
tddiocon^  provata  ^ ]e  idee  di  tutte  le  cofe  eflere  nella  mente 
Sei doni. divina  , ed  a quelle  fervire  gli  edificj  mondani,  cioè 
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gli  Angeli,  e ai  doni  di  quelli,  i demonj  cioè  i favj. 
Perchè  dal  fommo  grado  all’ infimo  della  natura  , tut 
te  le  cofe  per  debiti  mezzi,  padano  di  maniera  ,cbe 
Iddio  contenendo  in  fé  principalmente  tutta  la  forza 
di  tutti  li  doni  comincia  primieramente  a communi* 
carli  agli  Angeli  che  intorno  al  fuo  trono  fi  rivolgo- 
no, in  modo  che  ciafcuno  è arricchito  di  un  dono, 
più  che  d’ un’ altro  fecondo  la  proprietà  di  loro  natu- 
ra , li  quali  muovono  poi  i fette  governatori  del  mon- 
do , cioè  i pianeti,  che  per  ordine,  col  mezzo  delle 
loro  virtù  , porgono  qua  giù  i doni  , ricevuti  come  di- 
cono gli  antichi,  e lpezialmente  Mercurio  Trifmegi- 
fto  , fecondo  cui  io  già  rapprefentai  in  pittura  i go- 
vernatori fopraddetti  per  il  gran  Caltaldo  , già  gene- 
rale di  Ferdinando,  e Maeftro  di  Campo  di  Carlo 
Quinto  , il  quale  li  mandò  a Monfignor  d’  Aratte  che 
fu  poi  il  Cardinale  gran  Vela  a cui  fommamepte 
piacquero.  Perchè  in  loro  fi  dimottravano  tutte  le  fo- 
ftanze  , bafe  , e fondamenti  di  efprimere  in  pittura 
tutti  li  moti  affetti  , e palTìoni  che  polfono  ellère  fe- 
condo le  diverfe  nature  loro  vedendofi  quelle  figure 
ignude  , e proporzionate , fecondo  la  forza  degli  ele- 
menti della  qual  fi  difcorre  nella  proporzione.  Onde 
fi  vedevano  tutti  varj  di  colori,  di  grandezze  , brevità  , 
e lòttigliezze  de’  membri  facendoli  con  gl’  atti  delle 
braccia,  e del  retto  conveniente  alla  lor  natura.  Im- 
perocché per  rapprefentare  il  fuoco  il  quale  è caldo  , 
e fecco  le  gambe  debbono  formarfi  forti , e fiere  a 
guifa  di  piramide  di  fuoco  col  corpo  , e la  tetta  alza- 
ta , le  braccia  , e le  mani , in  tutti  i fuoi  effetti  al- 
ti, e gagliardi.  Per  l’aria  in  cui  l’umido  regna,  ma 
concorre  anco  il  caldo  debbono  effer  i moti  pieni  di 
«naeftà,  non  in  tutto  alti,  ma  con  la  faccia  dritta 
che  dimoftri  venuftà  . Per  la  terra  effendo  ella  total- 
mente fecca , e fredda  hanno  le  membra  da  pende- 
re tutte  al  baffo  mottrando  gravità , ed  immaginazio- 
ne . E con  quella  regola  finalmente  fi  dovranno  in 
tutti  gli  altri  dimottrar  gli  affetti,  trafportando  an- 
cora l’un  membro  appretto  ad  un’altro,  e l’altro  ap- 

E retto  all’altro,  che  con  tal  moltiplicazione  di  ment- 
ri, fi  viene  a comporre  quante  divertirà  di  gente  fi 
polfa  compor  giammai.  Quella  gran  prudenza  ebbero 
compitamente  i pittori,  e fcultori  antichi,  per  quan 
10  °gnun  può  fcorgere  dalle  opere  loro  maravigliofe . 
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Moti , e lor  Poi  è (lato  gran  tempo  perduta,  e ritornata  a nafce- 
toUeda^'o  re  *a  a^cuni  Poc^*  moderni,  ficcome  in  Leonardo, 
vernatoli?  ne^  Buonarrotto , in  Rafaello  , ed  in  Gaudenzio.  I 
quali  la  dimoftrarono  in  tutte  le  figure , ma  fpecial- 
mente  nei  Santi,  con  tanto  ftupore  delle  genti,  e glo- 
ria loro  che  fono  tenuti  come  chiariflìmi  foli,  che 
col  Tuo  lume  abbagliano  le  picciole  llelle  altrui  cioè 
Difegnatori  di  quelli  che  fono  (blamente  periti , ed  efperti  nel  di- 
grancu  fen'  fegnare  , e fono  privi  di  quella  cognizione,  fenza  la 
dare  i moti  quale  non  Tanno  in  quaJ  luogo  , o parte  tirare  il  lor 
non  fanno  pennello , o Itile.  Però  effendo  loro  dotate  di  tal  pru- 
dve tirare  i denza , e di  molte  altre  doti  che  fi  fon  notate  nel  fe- 
,oro  dmtor-  condo  libro  fono  da  noi  come  cofa  mandataci  da  Dio 
Moti  dei  onorati.  Ma  non  così  fanno  a tempi  noftri  alcuni  di 
governatori  noi  i quali  ripieni  di  vizj , fe  ne  rendono  incapaci, 
apparenti  Onde  con  gl’  effetti  , e le  padìoni  moltrano  nei  vifi 
noftri,  at"  Pr°Prj  •>  il  mal  animo  loro  contrarj  a quelli,  che  fo* 
Moti  ’trifti  no  ornati  di  tali  doni  nei  quali  fi  vede  un  vifo  alle- 
comefimo-  gro  (incero,  ed  amabile.  Ma  perchè  farebbe  troppo 
noi?0  n iun&°  s'  i°  voleili  trattenermi  intorno  a quello  difeor- 
l'o  quanto  farebbe  di  bilogno , tornando  al  nolìro  pri- 
Efortazione  nio  propofito , eforto  i pittori  che  nel  difpor  le  forme 
ai  pittori  in  difegno,  feguano  quella  via,  ficcome  principale 
per.d^rn1  all’  altre  . Imperocché  fe  ne  ragiona  diftefamenle  nel 
forme  ?£  S de’  moti  , ed  infìeme  di  quanti  affetti,  fi 

polìono  dar  alle  figure  dai  quali  fi  poflono  poi  confi- 
derare  gl’ illrumenti , a loro  convenevoli  che  alla  na- 
tura fua  fi  confacciano , e così  alcuna  cofa  particolar- 
mente lignificare.  Il  che  li  può  far  ancora  negl’ ani- 
mali d’  ogni  genere,  ed  in  tutte  le  cofe  create  per 
ordine  con  ragioni  a quelli  corpi  ('ottopode , piglian- 
do il  dono  naturale  da  loro,  con  la  quale  conddera- 
zione  fi  può  figurare  il  tutto  dando  Tempre  ad  ogni 
cofa  i fuoi  proprj  , ed  opponendogli  i contrari,  ficco- 
Animaii , e me  per  efempio  alla  pietà  del  Pelieano  , la  crudeltà 
loro  contra-  della  Tigre  , alla  femplicilà  dell’ Agnello,  la  fallita  del- 
i-itti defor-  ]a  Volpe  , alla  purità  dell’  amore  della  Tortora  , la 
lafcivia  dell’amore  del  Colombo.  Nèquedo  fidamen- 
te polliamo  rapprefentar  negli  animali,  ma  in  tutte 
le  altre  cofe,  come  per  figura  nelle  Città  ft-guendo 
gli  antichi  Romani, che  feguitando  l’ufo  degli  Egizi, 
formarono  Roma  fecondo  il  grado  fuo,  e natura  del 
paefe  c degli  abitatori  , che  porgono  ajuto  a far  Pro. 
viride,  Fiumi,  e Mari,  i quali  per  loro  fi  formano. 

Co- 
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Come  farebbe  ( per  dir  così  ) una  fecca  Spagna  , una  Paefi  e loro 
graffa  Francia,  una  diflbluta  Alemagna,  una  fecon-  for'£e  di* 
da  Italia.  E fra  le  Città  di  quella  come  Venezia  , fo-  curàé  loro 
pra  il  Leone  , Siena  fopra  la  Lupa  , Roma  l'opra  1’  Ar-  forme  di- 
me, e i trofei,  e Milano  col  Serpe,  il  quale  avendo  verfe . 
in  bocca  il  malvaggio  Guelfo , non  può  moftrare  le 
fue  forze  contra  i fuoi  nemici . E fi  potrebbe  ancora  fare 
tutto  ignudo  per  moftrar  la  fincerità  fua  , con  un  Pe- 
licano  appreffò  per  eflere  egli  fopra  tutte  le  altre  Cit- 
tà fottopofte  per  divina  grazia  alla  mifericordia  ,e  pietà 
tenendo  nella  finiftra  mano  un  libro  nella  delira  una  fpa- 
da  ignuda,  coi  quali  fi  dimoltrano  le  leggi  fue  principali 
al  mondo  , e 1’  arme  , in  cui  tanti  fuoi  cittadini  fono  fia- 
ti, e fono  valorofi  con  li  univerfali  ftudj , che  in  lui  ferry 
pre  fono  fioriti , e la  giuftizia  la  quale  in  eflò  fi  ammini- 
ftra . Potrebbefi  appreffò  formar  dilicato , ed  ornato  d'  al- 
cuni belli  ornamenti  per  l’abbondanza,  e fertilità  del 
paefe,per  la  pompa  , e ricchezza  che  in  lui  fi  è fempre 
mantenuta . Ma  lafciando  quella  parte  per  pallóre  alle 
altre , maggior  accorgimento  fi  ricerca  ancora  nel  for- 
mar le  figure  . Imperocché  fe  fono  di  compleffìone  ma  paefi  e loro 
gre,efecche  bifogna  applicarle  a Saturno,  fe  di  natura  forme  aP- 
acute , e Pagaci , a Mercurio  , le  lafcive  , e dilicate  a Ve-  j^ate  *H‘ 
nere,  e fe  crudeli,  e calide  , a Marte  cofe  che  gene- 
ralmente fi  poffono  trovare  con  facilità  nei  climi  fot- 
topolli  a pianeti,  i quali  hanno  tutti  la  loro  partico- 
lar  natura  con  cui  influifcono  negli  abitatori  fottopo- 
Hi.  E fe  fi  hanno  a dipingere  i fiumi,  ed  i mari,  che 
li  circondano  fi  poffono  formar  fecondo  l’ utile  , o 
danno  che  porgono , della  maniera  che  gl’ Egizj  fece- 
ro il  Nilo  col  corno  della  coppia  in  mano  ; accennan- 
do la  fertilità  dell’  Egitto  pollo  fopra  gli  animali  che 
nafcono  nel  paefe  , e diftefo  come  fempre  fi  fecero  i fiumi  fem. 
fiumi,  e particolarmente  fecero  i Romani,  il  fuo  Te  pre  fi  for- 
bro,  per  dinotare  che  i fiumi  non  mai  fi  alzano  in  ™e3firono  di" 
piedi . Oltre  di  ciò  fe  fi  vogliono  formar  le  virtù  i forme  d» 

vizj,learti,  e limili , bifogna  confiderare  ciò  che  fc-  virtù,  vi  zj, 
no,  e che  effetti]  particolarmente  fono  i fuoi  come  ed  arti  ca  - 
farebbe  a dire  la  guerra  di  cui  1’  effetto  altro  non  è confiderà i& 
che  ftragi , rapine,  ed  occifioni , pur  fi  formerà  con  zjone  dell’ 
ftromenti  nocevoli , e marziali , quali  fono  fpade  , edere  loro, 
feudi , lande,  e limili.  E perchè  ella  dall'ufo  di  que- 
lli ne  riporta  trofei , però  fopra  quelli  dovrà  porli  a 
federe  , o in  piedi  circondata  intorno  fe  fi  vuole  d’uo» 
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mini  feriti , uccifi  , di  gambe  , e braccia  che  tronche, 
e volino  per  1’ aria  o giacciano  per  lo  campo  con  Cit- 
tà prefe  , e Taccheggiate  , le  quali  ardano  , e con  al- 
tri limili  fpettacoli , fpaventofi , che  occorrono  nelle 
guerre,  ed  ella  dee  elfer  tutta  armata,  con  fpada  in 
mano  fanguinofa  , con  feudo  nella  manca  con  la  fac- 
cia tutta  rubiconda  con  gli  occhi  grandi  , di  color  di 
braggia  d’ afpetto  terribile,  e fiero,  e con  l’elmo  in  1 
teda,  ficcome  più  avanti  fi  dirà  dove  fi  tratterà  di  4 

Marte,  e degli  altri  pianeti,  che  ad  altre  cofe  fervi- 
ranno,  applicandoli  più  e meno,  fecondo  l’ effetto 
che  fi  vorrà  efprimere.  Ma  s’ ella  fi  rapprefentalTe 
in  altro  modo  come  per  efempio  con  la  faccia  umile, 
e bella  con  colori  gioviali  come  convengono  alla  pa- 
ce , e con  l’abito  piacevole,  ed  umano  farebbe  cofa 
difdicevole , e che  moftrarebbe  il  poco  giudizio , e 1 
l’ignoranza  dell’autore.  Similmente  nel  formare  ivi-  1 
zj  fi  ha  da  procedere  con  l’ iftefia  confiderazione . 
Forma  dì  dì- Come  per  efempio  che  la  gravità,  la  contemplazio- 
▼erfe  virtù.  ne  ^ e ftabilità  fi  facciano  in  abito  grave,  e con 
Forma  di  di  /orma  matronale,  per  elfer  elleno  fotto  Saturno  gra* 
verfi  via;  !*  ve , .e  la  leggerezza,  l’ignoranza,  e la  volubilità  fi 

formino  giovani  per  etrere  vizj  Lunari  , ed  in  certo  ( 
modo  Venerei,  e dagli  effetti  loro  finganfi  ornati  al- 
la leggera.  Nell’  iftelfa  maniera  la  temperanza  , e (in- 
cerila , ovvero  la  fede , tutte  virtù  fottopofte  alla  Lu* 
na , fi  faranno  giovani,  poiché  tali  virtù  fi  conofco- 
no  più  nella  gioventù,  che  nella  vecchiezza  (febben 
di  rado  ciò  fi  vede).  Così  la  fincerità  e fede  debbo- 
no elfere  giovani,  ed  in  fegno  della  purità,  ed  altri 
loro  fitnili  parti  fi  formeranno  ornate  . Ma  fe  all’  in- 
contro di  quelle  virtù  , fi  farà  la  pazzia , la  bugia , e 
l’erefia,  vizj  Saturnini  s’avranno  da  formar  vecchi 
perchè  Tempre  tutte  le  forme  che  fi  applicano  a Sa-  f 
turno  fi  rapprefentano  tali , come  per  il  contrario  11 
quelle  che  fi  applicano  alla  Luna  fi  fanno  Tempre  per  n 
elTer  quelli  vizj  proprj  di  tali  età,  come  fi  è clTerva-  \ 
to  nelle  forme  loro  antiche . Però  la  pazzia  , perchè 
appare  più  in  un  attempato,  che  debbe  elfere  tem- 
perato che  in  un  giovane  , per  il  qual  non  ha  ancora 
il  giudizio  ripofato , o per  dir  meglio  llabilito , fi  dee 
far  vecchia,  ma  in  atto  fpenfierato,  come  appunto 
Atti  dei  fi  veggono  gli  atti  dei  pazzi,  con  fonagli,  e bagatel* 
pa»i.  j[e  intorno  che  farà  cofa  bizzara a vedere . 11  che  non  1 
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farebbe  in  un  giovane,  il  quale  fa  fpeflo  di  fimili  atti  per 
natura,  e gagliardezza  di  membri . Ma  dovendofi  finger 
la  bugia , fi  farà  magra  , con  la  faccia  bella , ma  che 
non  le  corrifponda  il  retto  della  vita,  peT  dinotare 
ch’ella  è foprapofta  alla  fua  naturale.  E fi  farà  tutta 
grinza  , vecchia , e brutta  . E così  faraffi  1’  erefia  an- 
cora , ma  più  magra  con  libri  alla  rovefcia , tutta  ftor- 
piata , e zoppa  che  fia  foftenuta  da  deboli  legni , tutti 
torti  che  pajano  accennare  di  romperli,  ed  in  vette 
rappezzata  accenando  con  tutte  quefte  cofe  lo  ftato 
dell’eretico,  che  fi  crede  intendere  , e non  intende, 
e penfa  gire  per  la  buona  ftrada  ficuramente,  e ca- 
ntina per  la  torta,  foftenendofi  appesa,  ed  efpofto  a 
mille  pericoli . E fe  gli  potrebbe  aggiungere  che  an- 
dafle  per  ftrada  rotta  torta  , piena  di  fpini , ove  non 
fi  veda  orma,  nè  fentiero.  Con  quella  ragione,  tut- 
te le  cofe  fi  pofifono  giudiziofamente  formare , piglian- 
do larghiamo  campo  dalla  natura  di  ciafcuna  di  for* 
mar  invenzioni  bellilfime  , e ficure  , e d’ arricchirle 
di  diverfi  ornamenti , che  le  rendano  vaghilfime  a ve- 
dere . Dove  avvertirà  però  Tempre  l’ avveduto  pittore  Awerten- 
di  non  porre  cofa  in  luogo  dove  naturalmente  non  “a£e,r  foV 
pofla  Ilare  come  farebbe  una  lumaca  o d’un  pefce  in  con^agione! 
aria  , un  afino  che  voli , il  fuoco  che  rifplenda  fiotto 
1’  acqua , ovvero  che  un  fialfio  nuoti , nè  far  che  una 
cola  faccia  quello  che  non  può  di  fua  forza  fare . Il 
che  olfiervando  felicemente  confeguirà  l’ intento  fiuo 
attefio  che  nelle  imprefe  lignificati,  e fimili , la  virtù  catUoméfi 
delle  parole  che  gli  s’aggiunge  che  dimandano  mot- formino, 
to  ovvero  anima  ajuta  fommamente  a dimoftrar  pa- 
lefe  il  concetto  dell’inventore  come  minutamente  di- 
chiarano l’Alciato,  ilBocchio,  il  Colla,  ilParadino, 
il  Simeoni , Gioan  Sambuco,  il  Giovio,  ed  ultima- 
mente Girolamo  Ruficelli , provandolo  con  autorità  , 
tolte  da  Greci,  da  Latini,  e da  altri  fcrittori  antichi. 

Nè  è da  pretermettere  ancora  che  certe  cole  fi  pofi- 
fiono  rapprefientare  dall’ effetto  loro  in  diverfi  modi  ad 
imitazione  degli  Egizj  ne’  loro  ieroglifici  così  mafichi 
come  femmine,  e così  giovani  come  vecchi , ficcome 
per  efiempio  l' imbriachezza , che  fiotto  nome  di  Bac-  Ebrietà  ce- 
co fi  rapprefenti  dee  farli  giovane,  imperocché  il  vi-  me  formi  • 
RO  toglie  1’  intelletto  a tutti,  e gli  fa  privi  di  giudi- 
zio. Dee  effer  nudo  perchè  ogni  cola  in  lui  fi  vede 
palefie , e fi  dee  far  così  giovane  come  vecchio , e 
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così  niafchio  come  femmina  , che  per  quella  cagione 
in  parte  , oltre  1’  altre  tolte  da  altre  fue  diverfe  qua- 
lità gli  antichi  diedero  a Bacco  tutti  due  i felli.  Gli 
s'  hà  anco  da  porre  la  ghirlanda  in  teda  e formargli 
gli  occhi  in  guifa  che  paja  di  chiuderli,  per  diffet- 
to  del  vino.  Ha  da  efler  giovane  bello,  per  la  men- 
te che  non  ha  punto  in  fe  di  penfiero.  E poiché  con 
quelli  efempj  aliai  mi  par  dichiarata  quella  ragion  di 
farevne  ricordarò  un’altra  che  ferve  fpezialmente  per 
l’ imprefe , le  quali  lì  fanno  di  foli  idromenti,  con- 
-tentandomi  però  per  ciafcuna  di  due  o tre  al  più  fic- 
come  farò  di  ciafcheduno  altro  corpo,  perchè  di  lo- 
ro ne  fon  pieni  i volumi  degli  autori.  E ancora  eh’ 
elle  fi  facciano  per  molte  vie  nondimeno  io  giudico 
eh’  una  fia  la  migliore  , e la  più  ficura  dell’  altre  tut- 
te . Noi  fappiamo  che  tutti  gli  lìromenti  fervono  par- 
ticolarmente ad  un’  arte,  e che  l’arti  anch’elle  fo- 
no fottopolle  a’ corpi  fuperiori  come  ho  detto  in  di- 
vertì luoghi , ove  ho  motato  ancora  che  a quelli  cor* 

{>i  fono  parimente  fottopodi  falli , arbori , erbe  , fegni , 
ettere,  e ciò  che  fi  contiene  nel  mondo,  e che  fi 
può  fare  , e penfare , però  fono  gli  inftromenti  di  di- 
verfe nature,  e fignificazioni , anco  in  fe  medefimi. 
Imperocché  un’ ideilo  indromento  ferve  a bene,  ed 
anco  a male  come  fi  può  veder  nelle  armi  fottopode 
a Marte  che  la  fpada  offende  e la  medefima  difende 
lo  feudo  porge  ajuto  per  uccidere  il  nimico,  e quell* 
ideilo  i colpi  ripara , e così  gli  altri  tutti . Gli  dro- 
menti  muficali  fottopodi  alle  Mufe,  ci  porgono  dolci 
Tuoni , ed  ancor  infoavi  e rochi  inducono  allegrez- 
za e parimenti  tridezza  , e malinconia.  I libri  fotto- 
podi a Mercurio,  ci  additano  la  diritta  ftrada  di  qua- 
lunque cofa , ed  i medefimi  infegnano  la  torta  , trat- 
tandoli dei  viz)  come  delle  virtù  . Per  il  che  fi  fan- 
no e rovefei,  e dritti,  fecondo  che  fi  vuol  efprimere 
la  forza  loro,  gli  dromenti  religiofi  fottopodi  a Gio- 
ve come  calici,  mitre,  lucerne,  vedi,  candelieri,  e 
fimili  a buoni  fon  buoni,  ed  a cattivi  fon  mali.  La 
legge,  la  giudizia,  i magidrati  co’ loro  dromenti  che 
Tono  fcettri,  corone,  e titoli  fottopodi  al  Sole  , fono 
giocondi  ai  giudi,  ed  agli  federati  odiofi  , recando  a 
quelli  premio  , ed  a quedi  cadigo.  Gli  fpecchi,i  pet- 
tini, i fili,  lifei,  gli  unguenti,  le  tinte,  e fimili  lot- 
topodi  a Venere,  apportano  diletto,  e contento  a chi 


DELLA  PITTURA.  io<? 

bene,  e a buon  fine  gl’ufa,  ma  fono  caufa  di  pec- 
cato, e di  perdizione  a chi  gl’ adopera  per  vanaglo- 
ria , per  lafcivia  , per  contrafare  la  bellezza  naturale, 
e per  malie  . La  terra  fottopofta  a Saturno  , produce 
frutti  dolci,  ed  amari,  e ci  fomminiftra  i remedj,ed 
anco  ci  dà  i veleni,  gl’  inftromenti  lunari , come  car- 
ri, navi,  ed  altri  così  a bene,  come  a male  ci  gub 
dano , fecondo  che  l’uomo  l’ufo  loro  indirizza.  Si 
ha  ancora  da  confiderare,  che  in  tutte  le  cofe  parti- 
colari, e generali,  pigliando  efempio  fermo,  e ficuro 
nella  convenienza  della  formazione.  Ogni  frutto  vien 
da  Giove,  l’accrefcimento  vien  dal  Sole,  i fiori  da 
Venere,  le  femenze,  ed  ifcorze  da  Mercurio,  le  ra-  a'ccrefci- 
dici  da  Saturno,  il  tronco  ovver  legno  da  Marte,  e mento  delle 
le  foglie  dalla  Luna . E cosi  la  durezza , e fortezza  è cofe  • 
Marziale  , la  grazia  , e bellezza  è Venerea , finalmen- 
te tutte  le  qualità  procedono  da  uno  di  quefti  corpi 
fuperiori.  Ma  perchè  in  tutte  le  rapprefentazioni  fi 
ricerca  difpofizione  di  atto  è necelTario , che  di  lei  ne 
dia  alcuno  efempio.  Imperocché  fi  legge  (benché  o- 
fcuramente  ) appreflo  di  alcuni  autori,  che  nelle  li-  *°tn»edill- 
nee  , la  curvata,  chinata,  retta,  e giacente  tono  di  e ioro  fìgni- 
Saturno , e però  fi  conclude  che  tali  debbono  effe  re  «àcati . 
ì fuoi  atti;  la  dritta  e perpendicolare,  cioè  la  robu- 
fta  , e difpofta  , è di  Marte  , l’ondofa  della  Luna, 
l’obbliqua,  e transferente  di  Mercurio,  il  punto  del 
Sole,  la  curvata  di  Venere,  ed  il  circolo  di  Giove  . 

Lafcio  di  dir  delle  altre  per  efiere  facili  a fapere  . Il 
medefimo  fi  confiderà  ancora  nelle  figure  geometriche 
a quello  propofito  . Perciocché  Pittagora  , Platone  , 

Alcinoo,  Calcidio,  Macrobio,  ed  Apuleio,  hanno 
dato  alla  terra  cioè  a Saturno,  il  primo  cubo  di  otto  formege«~ 
angoli  folidi , di  vintiquattro  piani , e di  fei  bafi  ; al  metriche 
fuoco  cioè  a Marte , la  piramide  di  quattro  bafi  di  date  agli  e» 
Triangoli,  e d’altri  tanti  angoli  folidi , e di  dodici ,ementi  * 
piani;  all’aere,  cioè  a Giove  1’  o&ocedronte  d*  otto 
bali  di  triangoli , e fei  angoli  folidi , e ventiquattro 
piani  ; all’  acqua  cioè  alla  Luna  1’  idrocedronte  di 
venti  bafi , e dodici  angoli  folidi , e feflanta  di  piani  , 
ed  al  Cielo  finalmente  il  dodrac?dronte  di  dodici  bafi 
pentagone  , e venti  angoli  folidi , e di  piani  fe {Tan- 
ta . E di  qui  fi  può  comprendere  la  forza  , e compo- 
fizione  delle  compofizioni  fra  di  loro  , generando  nuo« 
ve  figure  , e difpofizioni . Dalle  quali  pigliando  efem- 
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pio , il  tutto  fi  confeguirà  fenza  che  più  diftefamente 
fe  ne  parli , perchè  quelli  che  hanno  ingegno  fìudian- 
do  ogni  cofa  intenderanno  da  quefto  poco  che  è det- 
to . E cosi  dirò  dei  colori  dei  quali  fi  favella  nel  ter- 
zo, e fefto  libro.  Ma  per  fapere  la  via  di  applicare 
quelle  cofe  tutte  a qualunque  propofito  come  farebbe 
sfinimenti  a dire  fe  un  volefle  inoltrare  che  col  tempo  farà  1’  o- 
re°efiP°^fi  Pera  ^ Porr*  prima  per  efempio  lo  ftromento  atto  a 
citi'.  *ni  ’ quell’opera,  come  alla  guerra  la  fpada  impugnata, 
alla  mufica  una  lira  , ed  alle  lettere  un  libro  , e poi 
fi  porrà  l’iftromento  degl’ Aftrologi  detto  tempo,  il 
quale  reità  giacente,  giutto , che  è di  Saturno  e deno- 
ta tempo , ed  è come  ho  detto , linea  giacente , e lo 
ftromento  fia  fpada,  lira,  o libro  che  fia  in  piedi, 
che  denota  coftanz» , e forza  di  operare  fotto  Marte. 
Per  la  medefima  via  volendo  accennar  che  uno  non 
fa  profitto  in  alcuna  cofa , fi  porrà  lo  ftromento  già* 
cente , ed  il  tempo  dritto  di  fopra,  che  verrà  a de* 
notare,  che  abbia  perduta  la  forza  nell’opera,  ed  il 
tempo  non  eflereperlui  in  fuo  grado . occupando  l’ o- 
pera . E volendofi  rapprefentar  uno  cne  fia  fuperiore 
in  un’arte  a tutti  gli  altri,  fi  porrà  l’ iftromento  ap- 
propriato, come  di  guerra,  la  fpada , o feudo  in  pie- 
di dinotando  fortezza,  e vittoria  fopra  molte  altre  che 
danno  giacenti  in  tutti  i modi, che  verrà  a denotare 
gli  altri  non  etrere  in  fortezza , e però  non  imperare 
come  la  fua , e per  tanto  elTere  iuperiore.  Così  fe 
Tirannìa  volefiTe  alcuno  dimoftrar  un  principe  tiranno  , e di- 
come  fi  for- ftruttore  de’  fuoi  popoli,  perchè  quelli  fi  hanno  da 
“a*  confiderare  come  fogge tti , e poveri,  d’ ogni  forte,  e 
natura  , fi  poilono  rapprefentare  con  animali  di  mi* 
nor  forza  degli  altri . come  farebbe  Talpe  , Scimie  , 
Lepri,  e ùmili , che  nano  lacerati  , da  animali  più  for- 
ti, e potenti  come  farebbe  il  Becco  dal  Toro,  la 
. . Volpe  dal  Lupo  la  Colomba  dall’  Aquila . Ma  vo* 
benfaiprió.lendo  per  contraria  efpriraere  i popoli  ribelli,  e per- 
che come  fi  fecutori  del  fuo  principe  potrebbe  fare  un’Arbore  di 
formano.  cuj  je  radici  falilfero  alla  cima,  ifquarciando , ovve- 
ro opprimendo  i frutti  {per  i quali  s'intendono  i fi* 
gnori  dedicati  a Giove  ) e così  fqaarciati  facendoli 
cadere;  che  cosi  dinotano  fchiacciare  il  principe, ed 
eftirpare  il  dominio  fuo  , foftenuto  dalle  radici , che 
gli  fono  bafe  , e fondamento  come  fono  verfo  i Si- 
gnori i popoli  dedicati  a Saturno . E con  quella  via 

prò- 


Ili 


DELLA  PITTURA. 

procedendo  di  mano  in  mano  , non  è dubbio  alcu- 
no, che  il  pittore  potrà  formare  ciò  che  vorrà  con- 
federando come  ho  detto,  tutte  le  cofe  per  dritta  via, 
o più  o meno  pigliando  gl’  influii!  fecondo  che  fono 
dominate  dalli  corpi  fuperiori.  Cofe  che  in  quello 
luogo  non  ho  voluto  minutamente  porre  si  per  eliere 
elleno  tante  che  un  grolfo  volume  farebbono  come 
per  aver  additata  la  ftrada  di  trovarle  , con  le  loro  li- 
gnificazioni. Oltre  di  ciò  abbiami  da  fapere  che  con 
quella  icienza  , gli  antichi  Egizj  folevano  defcrivere 
in  figura  tutti  i concetti  della  fua  mente  come  noi 
facciamo  con  le  lettere . Delle  quali  fe  ne  vedono  i 
difegni  in  diverfi  luoghi  per  molti  volumi  malTime  ap- 
pretto di  Oro  Apolline,  e del  Pierio  che  fi  dimanda- 
no leroglifici  , cioè  lignificazioni  di  fcolture  facre . icr0jnfiei 
Nei  quali  fi  vede  come  gli  Egizj  volendo  defcrivere  degli  Egis» 
l’uomo  imperfetto  cercavano  animali  di  natura  im- ® !or? 
perfetta,  fotto  la  Luna,  come  la  Rana,  che  alle  voi-  c8210ru* 
te  fi  pone  mezza  perfetta  di  fua  forma , e nell’  altra 
parte  è come  cofa  terreftre,  imperfetta,  e fottopofta 
all’acqua,  cui  mancando  anch’ eira  manca.  E volen- 
do dimoftrar  come  l’ animo , l’ ira  , ed  il  furore  di- 
pingevano il  Leone  Solare,  che  dal  Sole  ha  l’animo 
per  calidità,  e da  Marte  l’ira,  ed  il  furore  (che  fi- 
milmente  è caldo).  E col  medefimo  lignificavano  la 
tortezza  applicata  a Marte  in  lui.  S’un  vigilante  vo- 
levano  accennare  toglievano  parimente  la  tefta  del 
Leone,  per  la  proprietà  fua  in  quello  applicata  a Mer- 
curio, che  dal  Sole  ha  la  luce,  e da  Marte  la  forza  di 
vigilare . Cosi  con  l’ iftelto  Leone  dimoftravano  la  ti- 
midità , per  la  materia  che  in  lui  è fottopofta  alla 
Luna  , onde  quando  vede  gli  altri  animali  entra  in 
paura  ma  poi  è ajutato  dal  Sole  fuo  Signore,  che  gli 
dà  animo,  da  Giove  che  gli  dà  maeftà,da  Marte  che 
gli  dà  furore , da  Saturno  che  gli  dà  ollinazione , da 
Venere  che  gli  porge  delìderio  di  fuperare  il  nemico, 
e da  Mercurio  che  gli  dà  la  concordanza  di  tutti  que- 
lli effetti , per  li  quali  fupera  gli  altri . E così  per  con» 
elude.  procede  negli  altri  animali  che  fimilmente 
hanno  m loro  tutte  le  nature  ma  una  principale , e 
particolare  , alla  quale  fervono  tutte  le  altre  più  è 
manco  fecondo  che  1’  hanno  dalla  fua  ftella , come  fi 
può  veder  per  efperienza . Onde  fi  vede  che  alcuni 
animali  non  offendono , ed  elTendo  offefi  offendendo  giiM/aai^ 
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gli  altri  non  fe  ne  dogliono,ed  altri  di  prima  offen- 
dono , e dopo  T offefa  fi  dogliono , ed  altri  diverta* 
mente  nelle  loro  azioni  procedono  , le  quali  minuta- 
mente fi  hanno  da  considerare  per  moftrare  accon- 
ciamente fiotto  velame  ogni  concetto.  Il  che  può  fiarfi 
ancora  per  aver  maggior  campo  coi  puri  membri  del 
corpo  , i quali  hanno  un  particolar  lignificato  per  cia- 
fcheduno,  fecondo  che  lo  ricevono  dal  fiuo  pianeta. 
Membri  che  o legno.  Sicché  le  un  membro  tocca  l’altro,  figni- 
<tiverfamen- fica  una  cola  , e toccandone  un’altro  n’accenna  un’ 
nohanno  di  a^tra  •’  ancora  che  ciò  Per  1’  oficurezza  del  negozio  a 
▼erfefignifilS116^  tempi  ila  malamente  intefio,  elTendo  però  a chi 
caxioni.  mediocremente  vi  ponga  ftudio  facile  come  per  efiem- 
pio  fie  la  bocca  Venerea  baccia  le  mani  del  Sole  in 
bene,  dinota  riverenza,  ed  amore  onefto  , e cosi  il 
baccio  d’  ogn’  altra  bocca  dato  puramente  , è lecito  , 
ma  laficivamente  , induce  lulTuria  , infiammando  i cuo- 
ri . Il  toccar  le  parti  vergognofie,  date  alla  terza  Ve- 
nere con  la  mano  del  Sole  , piena  di  opera  , di  ono- 
re , in  necellìtà  è lecito , ma  in  lafcivia , è cola  ver- 
gognofia  , e da  non  edere  veduta . E di  qui  nafce  che 
i più  ulano  limili  cole  , al  bujo  Saturnino  e non  alla 
prefienza  del  chiaro  Sole , che  li  fa  vergognare , fie- 
come  ci  vollero  accennare  i poeti  fingendo  eh’  egli 
fcoperfe,  e fece  vedere  a Vulcano,  ed  agli  altri  Dei 
gl’ adulteri  Marte,  e Venere. 

Dell’  armonia  , e compofizione  dell ’ anima  nojlra , 
e de ’ fuoi  governatori  che  la  feppero  moflrare 
in  Pi t tura  . Cap . XXXIII. 

GLI  antichi  Filofiofi  intefia  , ed  evidentemente  co* 
noficiuta  la  necellaria  compofizione  dell’  anima 
noftra  che  chiamali  armonia  furono  di  varie , e diffe- 
renti opinioni  fra  di  loro  , circa  il  modo  col  quale  ri- 
filiti, e fi  cagioni  quella  compofizione.  Ma  per  non 
elfiere  più  lungo  di  quello  che  l’ Idea  noftra  ricerca , 
nella  quale  io  mi  fon  propofto  la  brevità  , laficiando 
di  riferire  ad  una  ad  una  l’opinione  di  tutti  m’atter- 
Autori  dell*  rò  fiolo  a quella  di  Mercurio  Trifimegiftro  , la  cui  fia- 
d e il 'anima  pienz*  feguirono  prima  i Bracmani , e dopo  loro  Em- 
1 ' pedocle  , Pitagora,  Platone,  Ierocle,  il  Principe  de' 

Peripatetici , e molti  altri  che  più  alla  verità  fi  fono 
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avvicinati.  E ne  tratterò  (otto  la  beltà  della  Pittura  . 

F dunque  quefta  foprana  armonia  quella  bellezza  la 
quale  in  molte  fpezie  vien  dimoftrata  in  quefto  no- 
Uro  corpo  , da  cui  tutte  le  altre  proporzioni , e ragion 
di  comporre  fi  traggono  feguitando  quella  maniera 
nella  qual  fi  vede  effer  proporzionato  effo  corpo . E 
di  qui  n’  è caufata  poi  quella  confonanza  armonica  , 
che  agli  occhi  noftri  con  tanto  lor  diletto  fi  para  in- 
nanzi. Sicché  non  è da  maravigliarli  fé  la  Pittura  che 
foia  è atta  a rapprefentarct  quefta  armonia  , è in  tan- 
to diletto,  e pregio  a’ Papi , ad  Imperatori  , a’  Re  , 
e ad  altri  Principi  di  valore  , che  le  opere  di  queft’ 
arte,  fpezialmente  appartenenti  a religione  , o a guer-  care  a tutti 
ra  confervano  appretto  di  fe  con  tanto  ftudio,  e cura  * Principi  . 
che  per  niuna  altra  cara  cofa  fi  potrebbero  indurre  a 
privarfene  : parlo  di  quelle  che  fono  ufcite  di  mano 
dei  più  gran  pittori  dell’arte  noftra  che  furono  acu- 
tilfimi  in  penetrar  quefta  altiffima  armonia,  cono  p^Jre^ar» 
fcendo  che  per  mezzo  di  quella  erano  per  confecrarroonicamen_ 
le  lor  pitture  all’  immortalità . E però  ciafcuno  di  lo*  te  ;ciò  che 
ro  pofe  ogni  fuo  ftudio,  ed  induftria  per  comprender  pa.nrno°/ 
perfettamente  quefta  armonica  beltade  , e principal-  conobbero* 
mente  Leonardo  , Michel  Angelo  , e Gaudenzio . I qua-  quefte  armo, 
li  pervennero  alla  cognizione  della  proporzione  armo*  niche  pro- 
nità per  via  della  mufica  , e con  la  confìderazione  Por*ionÌ 
della  fabbrica  del  corpo  noftro;il  quale  anch’egli  con  eedei  colpo. 
mufico  concento  è fabbricato  ; ficcome  nel  feguente 
capitolo , ed  in  altri  luoghi  di  quefto  libro  fi  dilcorre . 
Imperocché  ficcome  uomini  d'ingegno,  ed  erudizion 
grandilfima  confiderarono  che  la  confonanza  dell’  a- 
nima  è fatta  del  debito  temperamento  , e proporzione 
delle  fue  virtù  , ed  operazioni . Le  quali  fono  concu-  Proporzioni 
pitei  bili  * irafcibili,  e ragionevoli,  che  in  quefto  mo-  del1  a"imo 


do  fi 


la 


proporzionano,  perciocché  la  ragione  con  i*  concordate, 
concupifcenza  ha  la  proporzione  diapafon,  con  l’ira- 
condia ha  la  proporzione  diatefferon , e l’ irafeibile 
con  concupifcibile  ha  la  proporzion  diapente.  E con 
tali  ragioni  rapprefentarono  quelli  uomini  più  che  u- 
mani  proporzionatiffimi  i corpi  e i moti , e gli  affet- 
ti delle  anime  armonici.  E con  ciò  fi  fono  acquillata 
quella  fama  e quel  gloriofo  grido  che  di  loro  fempre 
più  chiaro  rifuona  in  tutte  le  parti  del  mondo.  Per- 
chè con  lo  ftudio  che  vi  pofero , e con  la  pratica  che 
vi"  congiunfero  s’agguagliarono  fecondo  fe  ai  celefti 
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governatori , co' quali  hanno  avuto  una  naturai  armo- 
nia , e con  quella  procedendo  , hanno  felicemente  di- 
moftrato  al  mondo  tutte  quelle  parti , e bellezze  in 
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pittura  eh’ in  loro  largamente  avea  infufe  il  grande 
iddio  orua  iddio,  imitando  nel  più  bello,  ed  eccellente  modo. 


dei  pittori  la  natura  e fpiegando  tutto  quello  che  la  mente  urna- 
per  mezzo  na  può  immaginare.  Onde  vediamo  che  in  Tiziano 
dei  gover-  furono  infulì  i moti  armonici  fecondo  1’  anima  fua  , 


animi 


^Armoniche  dall’ultima  sfera,  o corpo  celefte  fecondo  il  fuo  con- 


proporzioni  cento  eh’ è la  Luna.  Dalla  quale  egli  ebbe  la  virtù 
dell' ultimo  di  crefcere  , e feemare  i lumi,  e le  ombre  nelle  car- 
Ciel°  • ni,  ed  in  tutto  quello  che  fi  può  moftrare  col  pen- 
nello, ed  ebbene  anco  la  forza  del  fingere  con  va* 
ghillìme  invenzioni,  fopra  quanti  fono  fiati  i paefi  , 
Armoniche  e del  ritrarre  dal  naturale  . Il  Mantegna  ebbe  da  Mer- 


?r°r0ftZr°-ni  cur‘°  prontezza  del  far  tutte  le  cofe  con  ragioni 
dei  e oCie‘  armoniche  , e con  la  prontezza  una  Singolare  argu- 


Armoniche  zia  . Rafaelìo  ebbe  da  Venere  la  virtù  del  formar  le 
proporzioni  donne , e le  fanciulle  tanto  belle  e leggiadre  , che  più 
rfe)C<1U  nt0  non  Pare  c^e  Pot^a  ^ar  ^ iftella  natura,  sì  con  one- 
ftà  come  con  lafcivia  . Ebbe  in  oltre  la  virtù  di  fab- 
bricar , penetrar,  ed  intender  tutto  quello  che  volle, 
e la  grazia  del  dar  grandezza  , e maeftà  Angolare  ai 
Tuoi  ritratti,  rapprefentandoli  più  belli  , e leggiadri 
del  naturale , rafìomigHandolo  però  tanto  che  niente 
più  fi  può  defiderare , ed  efprimer  nelle  altre  figure 
cosi  di  vecchi  come  di  giovani,  un’aria  così  felice, 
ed  armonica , che  per  non  poterlo  con  parole  fpiegar 
Armoniche  quanto  dovrei  m’  eleggo  di  tacere  . Leonardo  ricevè 
proporzioni  dal  Sole  il  valore  del  formar  tutto  quello  che  pofla 
Cielo1!*"0  ingegno  umana  giammai  fpeculare  , ed  immaginare 
nelle  fette  arti  liberali,  e del  dimoftrare  praticamente 
in  difegno,  quello  che  altri  non  che  fare,  ma  ne  pur 
Armoniche  potrebbe  capire . A Polidoro  furono  conceffi  da  Mar- 


proporzioni  te  j moti  furiofi  empifieri  colmi  d’ ira , e di  maeftà 
de  terzo  tajmente  che  neue  guerre  rapprefentate  da  lui  chi 


Cielo  . 


vuol  notare , ed  efprimer  convenevolmente  la  gran 
furia  , e prontezza  delle  fue  figure , e dell’  altre  cofe 
. . ch’egli  ha  formate  col  fuo  armonico  pennello  retta 
proporzioni  vinto  , e confuto  folo  a penfarvi . A Gaudenzio  fu 
dei  fecondo  donato  da  Giove  , la  forza  del  difporre  con  pratica  , 
cielo.  e religione  tutte  le  cofe  che  già  mai  ufeirono  dal  fuo 
proportio'ni  mirabile  pennello  . Ultimamente  in  Michel  Angela 
dei  primo  furono  infufi  da  Saturno  i moti  recettivi,  colmi  di 
Cielo . me- 


DELLA  PITTURA. 


1x5 


memoria,  e labilità,  i quali  nelle  figure  fue  fono  ef- 
preflì  con  tanta  maedà , e grandezza,  che  penfo  di 
certo  che  egli  non  fia  per  aver  mai  alcuno  che  P ap- 
presi fé  non  con  lungo  intervallo.  Ma  perchè  così 
di  lui  come  degli  altri  fe  ne  ragiona  per  tutta  1’  ope- 
ra , io  lafcierò  di  trattar  più  lungamente  quella  par- 
te, e ragionerò  (blamente  di  loro  quanto  alle  varietà 
deile  proporzioni  celedi , infufe  variatamente  in  elfi 
nel  penultimo  capitolo  di  quella  mia  Idea  . Della  qual 
celefte  armonia  delle  Stelle  ne  fcriire  muficalmen.te 
r antichifììmo  Pitagora  facendo  muovere  Saturno  col 
concento  Dorico,  Giove  col  Frigio,  e così  tutti  gli 
altri.  Onde  chi  nafcelfe  al  mondo  ornato  del  dono 
di  tai  concenti  farebbe  il  primo  pittore  che  in  lui 
folTe  flato  o fofle  per  elfer  mai.  Ora  feguiterò  di 
trattar  delle  proporzioni,  e figure  del  corpo  umano, 
e poi  dei  fuoi  membri  uguali  fra  di  loro  , e con  ar- 
monia compofti,  e dei  moti  che  in  loro  fono  dall’a- 
nima proporzionatamente  generati . I quali  mirabil 
mente  fono  (lati  dimoftrati  da  quelli  governatori  al 
pari  degli  antichi  Greci  ; di  cui  perciò  le  tavole  , e 
pitture  furono  con  grandilTìmo  trionfo  , e gloria  por 
tate  a Roma  per  la  bellezza  loro  dagli  antichilììmi 
Romani,  che  le  tennero  in  fomma  venerazione,  fic- 
come  hanno  lafciato  fcritto  la  maggior  parte  degli  au- 
tori antichi.  E fe  ben  elle  dal  tempo  e dall’ inonda- 
zioni dei  barbari  ci  fono  date  tolte  , non  per  quello 
i moderni  pittori  hanno  gran  fatto  da  defiderarle  . I qua- 
li per  grandillìma  fua  ventura  , e felicità  polfono  com- 
pitamente foddisfarii  delle  opere  di  quelli  fette  lumi 
dell’ arte  nodra,  che  elfendo  proporzionati  di  corpo  , 
e di  Spirito , hanno  efprelfo  nelle  cofe  fue  certe  par- 
ti in  tanta  eccellenza  eh’  è data  levata  a loro.,  ed 
agli  altri  la  fperanza  di  poter  a gran  pezzo  arrivarle, 
facciafi  quanto  fi  vuole  con  tutto  lo  sforzo  dell’arte, 
e dell’ ingegno.  E di  quede  opere  fegnalate  m’è  par- 
fo  di  far  menzione  qui  di  due  o tre  più  principali , e 
rare  di  ciafcun  di  loro  maiTìme  in  frelco,ed  in  olio. 
Nelle  quali  eglino  hanno  dimollrato  tra  1’  altre  parti 
una  lingolar  velocità,  e prontezza  del  fuo  lavorare, 
come  è facile  a feorgere  a chi  intende . E per  co 
minciar  dal  Suonarono  vi  è il  Profeta  Ifaia  , eh’  è 
nel  volto  fopra  il  tuo  giudizio  in  Vaticano  , ed  ilGio 
na  che  fono  figure  maggiori  del  naturale,  ed  in  fcol- 

P 2 tura 
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tura  la  Vergine  col  figliuolo  morto  in  braccio,  cui  fi 
due  la  Madonna  della  febbre.  Di  Gaudenzio  è in 
\ ild ugia  in  una  Cappella  apprelìb  alla  piazza,  una 
Vergine  col  figliuolo  in  braccio  , con  San  Francefco, 
e San  Geòrgie,  ed  in  Varallo  la  p3tfione  di  Crifio  , 
di  pittura,  e di  rilievo  con  gli  Angioli  in  feorro,  che 
fi  dogliono  della  morte  del  Redentore,  ed  in  Vercel- 
li , la  vita  di  S.  Rocco  al  fuo  Ofpitale  . Di  Polidoro 
l'opra  la  facciata  de’  Gaddi  in  Roma  è una  Regina 
che  va  per  facrifieare  , con  altre  figure  per  il  facrifi- 
zio  , ed  in  un’altra  facciata,  è un’Altea  coperta  , ed 
allocata  dagli  feudi  de’  foldati . Di  Leonardo  è la  ri- 
dente Pomona  da  una  parte  coperta  da  tre  veli  che 
è cofa  difficiliffima  in  quell’  arte  , la  quale  egli  fece 
a Francefco  Valefio  primo  Rè  di  Francia,  ed  in  Mi- 
lano in  San  Francefco  la  Concezione  della  Vergine  , 
e nel  Configlio  di  Fiorenza  la  miracolofa  battaglia 
contra  Attila.  Di  Rafaello  è in  Roma  in  Sant'Ago- 
llino  un  Profeta  , con  due  fanciulli  dalle  parti  , nella 
Pace  le  Sibille,  in  San  Pietro  Montorio  la  Trasfigu- 
razione di  Grillo  , il  ritratto  di  Papa  Giulio  Secondo 
in  Santa  Maria  del  Popolo  col  difegno  del  giudizio 
fopra  le  tre  Dee  di  Paris  Trojano.  Nel  quale  fe  ha 
da  dirli  il  vero  , e per  la  invenzione,  e per  il  decoro, 
e per  i moti  ha  inoltrato  tanta  eccellenza  ch’io  tengo 
di  certo  che  fe  egli  folle  fiato  ai  tempi  antichi  non 
avrebbe  ceduto  a quei  famofi  pittori  non  che  a que-. 
Iti  che  fono  fiati  ai  tempi  moderni.  Del  Mantegna  è 
in  Mantova  il  trionfo  diCefare,per  cui  meritò  d’ef- 
fer  fatto  Cavaliero , ed  in  Belvedere  di  Roma  una 
Cappella  eh’  egli  pinle  a Papa  Innocenzo  Ottavo, 
nella  quale  con  molte  figure  vi  era  Crifto  che  fi  bat- 
tezza . Finalmente  di  Tiziano  , in  Venezia  fopra 
la  porta  del  fondaco  de’Tedefchi,  una  Giuditta,  ed 
una  donna  nuda  apprelìb  alla  medefima  facciata  , ed 
in  un  quadro,  una  Venere,  che  dorme  con  Satiri, 
che  gli  feoprono  le  parti  più  occulte  , ed  altri  Sati- 
ri intorno  che  mangiano  uva  , e ridono  come  imbra- 
chi, e lontano  Adone  in  un  paefe  , che  fegue  la  cac- 
cia. La  qual  pittura  è reftata  a Pomponio  fuo  figli- 
uolo dopo  fua  morte.  E v’ è anco  una  Maddalena  in 
orazione  , quale  fu  copiata  per  mandare  ad  Imperato- 
ri , ed  a Principi  diverfi . Vi  fono  altresì  molti  ritrat- 
ti , ma  il  più  raro  che  mai  gli  ufciflfe  di  mano  fu  quei 
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10  di  Francefco  Maria  primo  Duca  d’  Urbino  . Di 

quelle  opere  parte  ne  ho  io  veduto  , e parte  le  ho  L’autore  ha 
udite  commendare  dai  più  rari  pittori  , e (cultori  che  veduto  j»« 
vi  lìano.  E perchè  non  è {(ile,  nè  ingfgio  umano  opere‘. 
che  polla  aggiungere  alle  Tue  lodi,  m’è  badato  bolo 
nominarle  lemplicemente  fenza  lodarle.  Ma  dopo 
quelle  non  fono  da  pattar  Cotto  file nzio  le  pitture  con 
grandittìma  ragione  proporzionate  di  Bramante  , alle  Opere  di 
quali  egli  diede  i lumi  così  fieri,  e regolati  con  le  Bramante, 
ombre  , ed  i lor  mezzi  che  la  natura  propria  gli  retta 
appretto  fredda,  e lecca,  come  fi  vede  nel  Grido  le- 
gato alla  colonna  il  quale  è ora  nel  Tempio  di  Chia- 
ravalle  poco  lungi  da  Milano  , e nella  facciata  dei 
Pirovani  in  Milano  in  Porta  Orientale , ove  fi  veggo- 
no le  figure  con  tanta  maedà  , e moto  , che  tutti  i 
pittori  fe  ne  poflono  confondere  , e maravigliarli  non 
che  difperare  di  poterle  a gran  pezzo  aggiungerle.  E 
fono  il  Pò  fatto  in  guita  di  Rè  per  etter  egli  capo  di 
tutti  gli  altri  fiumi , il  qual  tiene  nella  manca  il  cor- 
nucopia , e nella  dedra  Y ada  col  vafo  in  cima , ed 
Amfione  il  quale  canta  nella  lira  . E vi  fono  ancora 
due  figure  aflìfe , una  delle  Iquali  è Giano  edificator 
di  Genova  col  fuo  dominio  in  mano,  e nell’altra  è 

11  valore  dell’  Italia  tutto  ignudo  col  battone  in  ma- 
no ficcome  quello  eh’ è fuperiore  a tutti  gli  altri  Do- 
minj , e Provincie  . 

Delle  proporzioni  del  corpo  umano , e come  da 
quelle  furono  cavate  tutte  le  fabbriche  del 
mondo  . Cap.  XXXIV, U 

IL  corpo  umano  , il  quale  è un  opera  perfetta  , e bellif- 
fima  fatta  dal  grande  Iddio  a fimiglianza  della  fua 
Immagine,  con  grandittìma  ragione  è dato  chiamato 
mondo  minore  . Perchè  contiene  in  fe  con  più  per-  - „ 
tetta  compotizione  , e con  piu  licura  armonia , tutti  1 no  contie_ 
numeri , le  mifure,  i peli,  i moti,  ed  elementi.  On  ne  in  fe  nu- 
de da  lui  principalmente , e non  da  altra  fabbrica  che  te  Pr°- 
ufeifle  dalla  mano  d’iddio  e dalle  fue  membra  fu  tol  jjd  mondo 
ta  la  norma,  ed  il  modello  di  formar  i Tempj , i Tea- 
tri , e tutti  gli  edificj  con  tutte  le  fue  parti  come  co- 
lonne, capitelli,  canali, e limili;  naviglj,  machine, 
ed  ogni  forte  d’artificio.  E così  l’ ideilo  Iddio  infe- 

gnò 
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Noè  formè 
1'  arca  fe- 
condo la  mi 
fura  del  cor- 
to umano  . 

Corpi  geo- 
metrici pia- 
ni nafcono 
dagli  atti 
del  corpo  u- 
mano  . 
Circolo  fu 
cavato  dal 
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Pentagone 
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Triangolo 
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dal  corpo  u- 
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gnò  a Noè  fabbricar  1’  arca  fecondo  la  mifura  del 
corpo  umano  , delle  cui  parti  per  tutto  il  trattato  do- 
ve richiede  il  luogo  fi  ragiona  . Ma  venendo  ora  a 
quello  eh’ è mio  principal  intento  di  moftrar  come  da 
quello  corpo  umano  , e dagl’  atti  Tuoi  vengono  a for- 
marfi  tutti  i corpi  geometrici,  dai  quali  poi  tutte  le 
forme  fono  compolte  , chiaro  è che  prima  la  fua  mi- 
fura è rotonda  , e viene  dalla  rotondità,  ed  in  quel- 
la finifee  come  ogn'un  può  vedere.  Però  da  lui  ne 
fu  primieramente  levato  il  circolo  in  quella  maniera 
llando  egli  dritto  in  piedi,  con  le  braccia  alte , tanto 
che  le  mani  arrivino  fopra  la  tella  , quanto  fi  può  im- 
maginare , viene  ad  etler  il  punto  nell’ombelico,  il 
qual  è quello  che  è il  proprio  centro.  E di  qui  il  circo- 
lo fi  comprende  girando  all’ eftremità  delle  dita  delle 
mani,  e dei  piedi,  E non  fidamente  da  tutto  il  cor- 
po ma  dalla  mano  fola  traefi  il  circolo  perchè  pian- 
tando il  compalFo  nel  palmo  , ed  allargando  le  dita 
con  l'altra  punta  del  compalfò , fi  vanno  trovando 
tutte  le  eftremità  delle  dita  , con  che  fe  ne  forma  un 
circolo.  Secondariamente  da  lui  fi  è tratta  la  mifura 
quadrata,  e fi  ritrova  ftando  egli  con  le  braccia  aper- 
te giufto  in  piedi  dritto,  perchè  il  fuo  centro  viene 
ad  etler  il  pettignone  , e gli  angoli  reftano  equilateri . 
Ma  fe  fopra  il  medefimo  centro  fi  farà  un  circolo  dal- 
la fommità  della  tefta  tenendo  le  braccia  tanto  baile 
che  tocchino  la  circonferenza  del  circolo,  ed  allar- 
gando i piedi  fino  alla  medefima  circonferenza,  allo- 
ra quel  circolo  genera  un  perfetto  pentagone.  Impe- 
rocché dall'un  piede  all’ altro  farà  una  quinta,  dall 
un  piede  fino  dove  tocca  la  mano  farà  un’ altra  quin- 
ta , e parimente  da  qui  farà  altrettanto  fino  al  torn- 
ino della  tefta  . Se  poi  fi  tirerà  dall’  altra  mano  una 
linea  , e dalla  deftra  un’altra  al  finiftro  piede,  e dal- 
la finiftra  un’altra  al  deliro  piede,  e da  ciafcheduno 
dei  piedi  una  alla  tefta  , fi  farà  intorno  al  pettine 
nelle  interfecazioni  di  quelle  lìnee,  un’altro  pentago- 
ne perfetto.  E da  quelle  niifure  e non  da  altronde  lo 
tratterò  gli  antichi.  ApprelFo  ne  trallero  il  triangolo 
equilatero  con  quello  difeorfo . Imperocché  tanto  è 
dall’un  calcagno  all’altro  quanto  è da  ciafchedun  cal- 
cagno all’umbelico,  e però  ne  vengono  a nafeere  tre 
parti  uguali  fra  loro.  Cosi  il  quadrato  equilatero  fu 
levato  ancora  dalla  mifura  di  quello  corpo  noltro  in 

al- 
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altra  maniera  , cioè  allargando  1’  uomo  le  gambe 
quanto  può,  ed  alzando  le  braccia  allargate  in  modo 
che  tanto  (la  dall’ una  all’altra,  quanto  è dall' una 
punta  dei  piedi  all’altra.  Onde  il  Tuo  diametro  viene 
ad  elfere  nell’  umbelico  , il  quale  può  ancora  eifcre 
centro,  come  circolo  perfetto,  la  cui  circonferenza 
toccarà  tutte  le  ellremità  dei  piedi  , e delle  mani . E 
in  quella  maniera  fu  levato  ancora  il  circolo  perfet- 
to  . Da  cotali  mifure  i Geometri , e gli  Aritmetici 
s’ immaginorno  poi  non  folo  per  il  circolo,  i felfa- 
goni  , ottagoni,  e limili  figure  piane,  ma  anco  i pri- 
mi come  principali,  e regolari,  coi  quali  fi  legge  che 
i Platonici  folevano  far  cofe  ftupende  . E prima  dal  Corp..  gea_ 
triangolo  equilatero,  che  è anco  il  numero  del  tre  metrici  ton- 
formarono  il  corpo  tetracedron  piano  folido,e  vacuo  di  in  qual 
di  fei  linee  eguali , di  dodeci  angoli  piani,  e di  quat  ™odo  jUr"? 
tro  folidi,  e di  quattro  bafi  equilatere,  e parimente  àluYpian*!  \ 
il  corpo  abfcifo  foli  do  , e vacuo.  Dalla  figura  quadrata 
equilatera  , che  è ancora  il  quattro  numero,  ne  cava- 
rono l’ elTalTedron  ovver  cubo  piano  folido  , e gli  altri 
tutti.  E così  feguendo  dalle  altre  tralfero  l’ortacedron 
con  gli  altri  Tuoi  corpi  dipendenti  che  afcendono  al 
numero  di  fei  , e 1’  otrocedron  coi  Tuoi  dipendenti  va- 
cui , abfcifi,  ed  elevati  e il  dodecaedron  coi  Tuoi  fe- 
guenti,  ed  altri  corpi  varj , come  di  ventifei  bafi  , fo- 
lidi, vacui,  abfcifi,  e levati,  e di  fettandue  bafi  fo- 
lide,  e vacue.  Gli  architetti  anch’  eglino  dal  trian-  Architetti 

f;olo  traflero  fuora  la  colonna  laterata , e quadrango-  trafl?ro  dai 
are,  e le  piramidi  laterate  piene,  e vote.  E dal  Pen-  metri ci8tu°- 
tagone  figura  eh’ è ancora  il  numero  cinque  fecero  la  te  le  forme 
colonna  laterata  di  cinque  faccie,e  la  piramide  . Ma  delle  coion- 
dalla  figura  felTagona  che  è ancora  il  numero  del  fei  ca-  ne  • 
varono  la  colonna  laterata  di  fei  faccie , dal  circolo  che 
è il  numero  del  dieci , la  colonna  rotonda  , e parimenti 
la  piramide  fenza  faccia  con  la  sfera  folida . Finalmente  fro  #ra. 
per  concludere  nel  corpo  umano  fi  trovano  ancora  tutte  n/denéutl 
le  proporzioni  delle  lettere , parlo  delle  antiche  , le  qnali  tere  fi  tro- 
può  feorgere  ognuno  che  non  polTòno  aver  grazia  , fe  vano  neJ 
non  cavano  la  fua  forma  dal  corpo  umano.  Imperoc-  '°rP°  .uma“ 
chè  la  lettera  A.  fi  cava,  come  tutte  le  altre,  dal  qua- 
dro , e dal  tondo , e la  fua  gamba  grolla  fi  cava  dal 
piede,  e la  ftretta  dalla  faccia  . In  fomma  da  quello 
corpo  derivano  quante  mifure  fi  pofiono  immaginare , 
come  fi  legge  più  cdpiofamente  nel  mio  trattato . 

Delle 
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V 

Delie  mifure  uguali  delle  membra  del  corpo  urna- 
no  , e come  da  quelle  nafeono  le  proporzioni  , nl 

e le  armonie  . Cap,  XXXV.  il 

. fa 

Siccome  dall’  uno  tutti  i numeri  pigliano  il  princi-  ^ 

pio  loro  , e dal  punto  la  linea  fimilmente  derivar  110 

fi  vede  , cosi  dalla  faccia  umana  per  conofeerfi  in  lei 
le  affezioni  dell’ animo,  e per  elfere  ella  la  più  prin- 
cipale  di  tutto  il  corpo  umano  ( onde  anco  fi  lafcia  ro 
difeoperta  ) fi  pigliano  le  giufte,  e proporzionate  mi- 
Mi  fu  re  u-  fure  di  tutte  le  rimanenti  parti  del  corpo  umano.  E ll 

faccia  e or  P™ma  ne^a  faccia  fono  tre  fpazj  giufti , ed  uguali. 
fiRnificazio- Il  primo  comincia  nel  principio  della  fronte,  dove  w 

ni.  nafeono  i capelli,  e difeende  fin  giù  tra  le  ciglia, al  1 

cominciar  del  nafo.  Il  fecondo  è da  qui  alla  cima  del 
nafo  . Il  terzo  infino  all’ eftremo  del  mento.  La  pri- 
ma parte  del  capo  con  la  prima  della  faccia  , e il  feg- 
gio  della  fapienza  . La  feconda  fi  dona  alla  bellezza . 

Nella  terza  parte  alberga  la  eloquenza  fecondo  1’  opi-  i 

Mifure fette  nione  degli  antichi  Filofofi  . Or  palTando  alle  partico-  ^ 

man» * e°dei  lari  mifure  del  corpo  umano , un  piede  fa  la  larghez- 
cubito’  «lei  za  della  fua  cintura  , fei  palmi  fanno  un  cubito , e 
palmi , e di- quattro  fanno  un  piede  , quattro  dita  fanno  un  pal- 
la di  erto.  e tutta  la  lunghezza  dell’uomo  è di  ventiquattro  < 

palmi,  di  piedi  fei,  e di  novantafei  dita.  Il  piede 
d’ un  corpo  robufto,  e ben  quadrato  è la  fefta  parte 
del  corpo  , e degli  altri  più  alti  è la  (ettima  , ficcome  r 
dicono  Varrone  , e Gellio . Il  corpo  umano  non  può  pafi 
Corpo  uma.  fare  l’altezza  di  fette  piedi . La  tefia  dell’  uomo  dal  men- 
no paiiitointo  alla  fommità  , è 1’  ottava  parte  del  corpo,  ed  altret-  < 
otto  te  e . tanto  £ gombito  alle  lpalle  . Dall’  umbelico  al  fin  de’  J 
Nove  faccie  tetticeli  è ancor  l’ottava  parte.  Nove  faccie  fanno  un  m 
fanno  anco-  UOmo  quadrato,  e proporzionato . Perciocché  la  faccia  ti 

del  corpo  u-  ^no  ^ mento  fa  una  , dal  fine  della  gola  ovver  dal  prin-  g 

mano  in  al-  cipio  del  petto  al  principio  dello  ilomaco  fa  un'  altra  , da  u 
tezza, e lar-indi  all’  umbelico  fa  la  terza,  da  qui  al  fin  del  petti-  * t 
ghezza.  ne  fa  un  altra  , dal  pettine  al  ginocchio  fa  due,  e da  ; 

qui  al  nodo  del  piede  due  altre.  Le  quali  tutte  fanno  ; 

otto,  ma  dalia  fronte  alla  fommità  della  tefia,  e dal 

mento  al  petto  per  la  gola  , e dalla  cavicchia  del  pie-  * 

de  alla  pianta  tutti  quelli  tre  fpazj  fanno  la  nona.  E < 

perchè  quella  figura  tanto  è nell’ aprire  delle  braccia,  i 

quaa- 
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quanto  è la  lunghezza  Tua,  è neceflario  dichiarare 
come  fiano  tante  parti.  Cominciando  adunque  dagli 
omeri,  e difcendendo  per  lo  gombito  infimo  alla  pri- 
ma giuntura  delle  dita,  e di  dietro  dalle  afcelle  fino 
all’ ultima  parte  della  palma  dove  confinano  le  dita, 
fono  tre  faccie  per  uno,  che  fanno  fei  faccie . Le 
dita  poi  dell’  una  , e l’altra  mano,  fanno  una  faccia, 
tanto  che  fono  fette . L’  ottava  , e nona  li  compren- 
de due  fiate  dall’uno  omero  all’altro,  quanto  è due 
faccie.  Or  perchè  la  maggior  grandezza  del  corpo  u- 
mano,  che  fupera  quella  già  detta,  è quella  di  die- Pieci  faccie 
ci,  ed  è la  grandezza  più  lodata , quindi  è che  fi  met- f*nno  ' al 
te  la  fua  mifura  in  dieci  faccie.  La  prima  comincia  ghe2ia  del 
dalla  fomma  altezza  del  capo,  e finifce  nelle  ultime  corpo «ma- 
nari;  la  feconda  , da  indi  fino  al  principio  del  petto,  no« 
la  terza  , fino  alla  fommità  dello  flomaco  ; la  quarta 
cade  nel  bellico  , e la  quinta  finifce  nell’ inguinaglia  . 

Le  altre  cinque  parti,  poi  dall’ anguinaglia  terminano 
fino  all’ eftremo  piede.  Si  mifura  ancora  quefto  bellifi  Corpo  mi- 
fimo  corpo  col  cubito,  il  quale  è quella  grandezza  che  co” 

nafce  dal  gombito,  fino  al  dito  di  mezzo,  ed  è la  1 u“1** 
quarta  parte  del  corpo  umano.  Perciocché  la  prima 
mifura  è dalla  fommità  della  tefta  , fino  nel  mezzo  del 
petto  tra  le  mammelle,  la  feconda  di  là  termina  all’ 
anguinaglia,  la  terza  finifce  fotto  il  ginnocchio,e  la 
quarta  all’  eftremo  dei  piedi.  E così  all’apertura  delle 
braccia  , lì  comprende  la  larghezza  degli  omeri , i qua- 
li non  deono  ecceder  tal  mifura  . La  grolTezza  del  per- 
fetto corpo  umano  fotto  le  afcelle  è due  cubiti  di  cir- 
cuito, fotto  le  pupille  degli  uomini  dee  etter  tanto  di- 
ftante  Luna  dall’altra,  quanto  la  comporta  lunghezza 
del  volto,  ma  nelle  donne  non  fi  accomoda  tal  mi- 
fu  ra . La  lunghezza  d’  ambidue  quelli  fpazj , che  dalle 
mammelle  lì  partono,  e finifcono  alle  afcelle  fepara- 
tamente  è quanto  la  metà  della  giufta  faccia  . La  lar- 
ghezza del  petto  proporzionato  è due  faccie  ovvero 
un  gombito,  fecondo  alcuni,  e tanto  fono  diftanti  le 
mammelle  dalla  forcella  della  gola  quanto  è da  1’  una 
all  altra.  E chi  tiralle  una  linea,  le  altre  due  linee 
accendenti  alla  forcella  della  gola  caufarebbero  un 
triangolo  equilatero.  I piedi  di  quella  maggior  datura  Forma  u- 
non  poffono  pattare  la  fettima  parte  in  lunghezza.  p«- 

Onde  fi  cava  che  il  diametro  della  grolTezza  propor-  « partì 
zioaata  noa  eccede  un  piede  giufto , Dal  braccio  de- 

Q.  ftro 
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ftro  del  gombito,  alla  giuntura  della  mano,  e dalla 
metà  del  petto  infino  agli  argini  delle  labbra  fuperio- 
ri , e dal  medefimo  petto  difendendo  alla  concavità 
del  bellico  è la  medefima  quantità  di  fpazio  . E tanto 
è dalla  pianta  del  piede  infino  al  muficolo  della  gam- 
ba , e da  quella  parte  infino  alla  metà  della  rota  del 
ginocchio  . E tutte  quelle  parti  fono  una  fettima  del 
corpo  umano.  La  grettezza  della  tella  rnifurata  con 
un  filo  per  la  cima  della  fronte  fin  dietro  alla  nuca 
dove  terminano  i capelli,  ovvera  cominciando  tra- le 
ciglia  a confino  del  nafo,  per  la  fommità  del  capo' 
trafcorrendo  fino  al  principio  del  collo  di  diefroy  è 
uguale  in  tutte  due  quelle  mifure  all’  ampiezza  del 
petto  tra  l’uno  omero,  e l’altro,  e verrà  tempre  ad 
etter  la  quinta  parte  della  detta  ftatura  umana,  per 
lunghezza,  e larghezza.  Ma  perchè  meglio  s’inten- 
dano le  pattate,  e le  future  proporzioni  dai  pittori , e 
dagli  fcultori,  come  li  hanno  da  pigliare,  bifogna  che 
fi  Tappi  che  cofa  fia  I'  anima  , la  quale  è quella  che 
difceude  dalla  teda  alla  pianta  d«’ piedi  , per  il  mez- 
zo^ parimenti  dall’ una  mano  aperta  all’altra..  Per- 
chè in  quella  ha  da  collocar  il  pittore  fecondo  le  da* 
te,  e convenienti  mifure  rettamente  i fuoi  diametri 
in  croce.  Conciofiachè  circondando  dietro  all’  ete- 
rnità dei  membri  non  farebbe  nulla . E per  fapere 
quello  vedrà  le  figure  difegnaie  nella  Simmetria  del 
Durerò,  ove  comprenderà  la  linea  che  palla  per  il 
mezzo  della  figura  che  è l’anima  fua.  L’ifleflo  ha  da 
far  anco  lo  (cultore  fopra  un  baftone  coi  fuoi  diame- 
tri a luoghi  loro,  tirando  poi  fopra  le  circonferenze 
de’  membri  le  iftelTe  circonferenze  proporzionate . Or 
venendo  alla  lunghezza  di  quello  corpo , primiera- 
mente levando  le  Draccia  in  alto  , il  gombito  arriva 
alla  fommità  della  tella  , e per  rifpetto- delle  altre  mi- 
fure che  fono  uguali  ; quanto  è dal  mento  al  princi- 
pio del  petto,  tanto  è la  larghezza  del  collo,  quanto 
è dal-  principio  del  petto  all’  umbelico,  tanto  è la 
circonferenza  del  collo  ; quanto  è dal  mento  alla 
fommità  della  tella,  tanto  è la  larghezza  della  cin- 
tura. Ma  circa  la  grofifezza,  cominciando  dall’ umbe- 
lico alla  fchena  , quanto  è una  faccia  , tanto  è dal 
mento  al  nodo  della  gola,  quanto  è dal  nafo  al  men- 
to , tanto  è dal  groppo  al  fine  della  gola  , ed  al  nodo 
evver  principio  della  gola.  La  concavità  degli  occhi , 

al 


DELLA  PITTURA.  123 

al  cerchio  di  dentro  dall’ occhio  tanto  fa,  quanto  la 
proeminenza  del  nafo  , e quanto  è lo  fpazio  dal  pri- 
mo labbro  alla  punta  del  nafo,  e quelle  tre  parti  fo- 
no uguali  Gli  occhi  tanto  fono  dittanti  l’uno  dall’al- 
tro, quanto  è la  larghezza  d’ un  di  loro,  e tanta  è 
anco  la  larghezza  del  fondo  del  nafo.  Pigliando  un 
compalfo  , e ponendo  una  punta  al  nafo, e con  l’al- 
tra circuendo  le  ciglia  più  lontane,  fino  all’uno  e 
l’altro  fondo  dell’orecchia  fi  trqva  la  larghezza  giufta 
della  faccia.  Dall’ ugna  dell’ indice  all’ ultima  fua  giun- 
tura , e di  qui  fin  dove  fi  lega  la  mano  col  braccio 
nella  parte  di  fuora  , ed  in  quella  di  dentro  dall’  u- 
gna  di  quel  dito  di  mezzo , fino  alla  giuntura  fua,  e 
d’indi  alla  mano  riftretta  , fono  proporzioni  uguali 
fra  loro . Il  maggior  nodo  dell’  indice  fa  1’  altezza  del- 
la fronte,  e fino  all’ ugna  è uguale  al  nafo,  lafcian- 
do  però  quel  poco  fpazio  dalle  ciglia  al  nafo.  Il  pri- 
mo, e maggior  nodo  del  dito  di  mezzo,  è uguale  allo 
fpazio  che  è tra  il  mento,  ed  il  nafo  . Il  fecondo  no- 
do è tanto,  quanto  è tra  la  bocca  , ed  il  mento,  ed 
il  terzo  è tanto  quanto  è tra  il  labbro  di  fopra , ed  il 
nafo  . Tutta  la  mano  è quanto  è tutta  la  faccia  . Il 
maggior  nodo  del  pollice,  fa  l’apertura  della  bocca, 
e quanto  è dal  mento  all’ultimo  labbro  tanto  è dal 
labbro  di  fotto  al  nafo  . Le  ugne  fono  la  metà  di  tut- 
ti gli  ultimi  nodi,  i quali  fono  detti  Onichios.  Tan- 
to è dal  mezzo  delle  ciglia  ai  canti  efteriori  degli  oc- 
chi, quanto  è da  quelli  alle  orecchie.  L’ altezza  delia 
fronte  , la  lunghezza  del  nafo , e larghezza  della  boc- 
ca fono  uguali . Similmente  la  larghezza  della  mano  , 
e quella  del  piede , fono  il  medefimo , 1’  altezza  che 
è dai  calcagni  al  collo  , è uguale  alla  lunghezza  del 
piede.  Oal  collo  alla  pianta  del  piede,  è tanto  quan- 
to è la  larghezza  della  gamba,  dalla  fomniità  della 
fronte  al  mezzo  degli  occhi,  e da  quelli  al  fin  del 
nafo,  e dal  nafo  al  mento,  le  parti  fono  uguali.  Le 
1 ciglia  degli  occhi  giunti,  fanno  tutto  l’occhio,  ed  t 
j femicircoli  delle  orecchie  fanno  la  bocca  aperta;  on- 
de i circoli  degli  occhi,  e delle  orecchie,  e della  boc- 
ca aperta  fono  uguali.  La  diftanza  dall’ un’ occhio 
all’altro  è divifa  in  tre  parti,  le  due  dalle  parti  fono 
degli  occhi,  e del  nafo,  e quella  di  mezzo  occupala 
parte  di  mezzo  del  nafo . Tra  ’l  mezzo  del  capo  alle 
ginocchia  di  fotto  , il  mezzo  è 1’  umbelico . Dal  prict- 

Q_  2 cipi# 
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cipio  del  petto  al  nafo  il  mezzo  è il  groppo  della  go- 
la . Dalla  Ibnimiti  della  tetta  al  mento  , il  mezzo  fo- 
no gli  occhj . Dal  nafo  al  mento,  il  mezzo  è il  lab- 
bro^ difotto  , e la  terza  parte  di  quella  diftanza  è dal 
eafo  al  labbro  di  fopra,  la  grolfezza  delle  gambe, 
cofcie,  braccia,  dita,  e gombito  cosi  nella  parte  di 
fotto,  come  nella  parte  di  fopra , e cosi  nella  cofcia  , 
come  nella  gamba  , tanto  dee  eilere  , quanto  è la 
larghezza  , e profondità  delle  iftelfe  membra  . Sono 
Concenti  oltre  di  quello  tutte  le  mifure  confonanti  tra  loro, 
armonici  fo- per  molte  proporzioni,  e concenti  armonici.  Fercioc- 
pra  le  prò-  chè  il  dito  grotfo , il  qual  è detto  pollice  al  braccio 
corpouraa-1  ne^  ^el  Pe^ce  apprello  il  pollo,  e la  giuntura  del- 
bo  ; la  mano  in  rnifura  circolare,  è in  proporzione  doppiai 

fefquilatera  , contenendo  quella  due  volte,  e mezza, 
come  cinque  a due.  Da  quello  alla  congiunzion  del 
braccio  nel  pefce , vicino  alle  fpalle  , triplicata  la 
grandezza  della  gamba  col  braccio  ha  proporzione 
fefquialtera , come  del  tre  al  due.  E la  mede  fi  ma  pro- 
porzione è di  tutto  il  collo  alla  gamba  . La  propor- 
zione della  cofcia  al  braccio  è tre  volte  . La  propor- 
zione di  tutto  il  corpo  al  tronco  , ovver  petto  , è fef- 
quiottava.  Dal  petto  alle  gambe  fino  alle  piante,  è 
fefquiterzia . Dal  petto  cominciando  dal  collo  fino 
all’ umbelico  ovvero  lombi,  ovver  al  ventre,  fino  alla 
fine  del  tronco , o petto  è doppia  . La  larghezza  dei 
fianchi  alla  larghezza  delle  cofcie  , è fefquialtera  . Dal 
capo  al  collo  è tre  volte;  e dal  capo  al  ginocchio, 
triplicato,  la  lunghezza  della  fronte  tra  le  tempie,  è 
quattro  volte  alia  fua  altezza  . Quelle  fono  le  mifure 
che  fi  ritrovano  da  luogo  a luogo  , con  le  quali  le 
membra  del  corpo  umano,  fecondo  la  lor  altezza, 
lunghezza , larghezza , e circonferenza  convengono 
tra  loro . Le  quali  fono  tutto  partite  per  molte  pro- 
porzioni pazienti  , o mille  , da  cui  viene  una  grande 
armonia . Ma  lanciando  ormai  di  più  dir  di  quelle 
proporzioni  doppie,  e triplicate,  parmi  tempo  che  4 
palli  a trattare  degli  elementi,  e lor  corrifpoadenzr  * 
armoniche . 
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Come  s'  infondano  le  proporzioni  fra  di  loro  , e da 
anelli  nafcano  gli  affetti , e moti  nojlri  . 

Cap.  XXXVI. 

REfla  ora  ch’io  dimoftri  quanto  fia  neceflaria  per 
dar  i moti  convenienti  a corpi,  la  cognizione 
della  grandezza,  e picciolezza  ai  ciafcu a corpo,  fic- 
come  ho  accennato  di  fopra  , e fé  ne  favella  nel  pri* 
mo,  e nel  fefto  libro  del  trattato.  Perchè  dalla  quan-  ' 

tità  del  corpo  rifulta  quella  bellezza  , e bruttezza  , 
che  appare  conveniente  alle  azioni  , che  il  corpo  fa  ccrpi  dalle 
particolarmente.  E ciò  nafce  dalie  proporzioni  tras  proporzìo- 
ferite  fra  di  loro,  le  quali  ragioni  intefero  i gran  mo-  ni- 
tidi antichi  per  conofcere  con  modo  evidente  gli  af 
fetti  di  ciafcun  membro  fecondo  la  forma  loto  . Or 
delle  principali  proporzioni  fra  tutte  le  altre  dirò  in  ■pittura  di- 
quefto  capitolo  , ed  infieme  degli  affetti  fuoi  ; come  moftra  nu- 
di parti  necefl'arie  tanto  a quelt’arte  che  per  mezzo  '”e 
loro  fi  vengono  a conofcere  tutti  gli  affetti,  e moti  ^efiderare . 
che  fi  poflono  defiderare . E con  quelta  cognizione  fi 
vengono  a fabbricar  i corpi  convenienti  alla  natura  Facciedi»- 
fua , talché  fi  conofcerà  un  Giuda,  di  faccia  di  tra  rn‘r1'  dl 
ditore  , Pietro  colmo  di  ardire,  ed  il  loro  maeftro  , e 
Crifto  Signore  notfro  differente  dagli  altri , e maffime 
dai  malvaggi  Giudei  che  lo  crucifigono  . E così  tutte 
le  altre  varietà,  e differenze  fi  potranno  ragionevol- 
mente introdurre  ne’ corpi . Ancora  che  non  però 
fempre  fi  abbia  a fare  un  medefìmo  uomo  d’un  iftef- 
fa  forma,  come  per  efempio  fempre  crudele;  quale 
fi  dipinge  Paolo  mentre  perfeguita  i Criftiani . Per- 
ciocché Piftetro  dopo  che  battezza ndofi  cangia  natu 
ara,  così  ha  da  cangiar  la  forma  de’ membri,  non  già  fe  in  un  cer- 
che di  longhi,  divengano  corti,  ovvero  di  fiottili,  po  per  Rii 
groflfi:  ma  fe  gli  hanno  da  levar  gli  affetti  crudeli , angoli  d?lle 
ì quali  hanno  negli  angoli  dell’un  membro,  e l’al  £™p0Izl°* 
tro  , e nella  loro  difpofizione . Onde  fecondo  i moti 
loro  continuamente  tengono  del  crudele,  e fiero, co- 
me fi  vede  continuamente  negli  afTaffìni  bofcarecci , 

* quali  mentre,  vivono  in  quella  vita  hanno  una  cie- 
ia  riftretta , e rabbuffata,  con  fierezza  d’angoli.  Ma  Aria  del 
levandoli  da  quella  , e tornando  a miglior  coftumi  fi  volto  muta- 
gli vede  raflcrenar  il  volto  , ed  addolcire  i membri , *!,.e  f“on; 
4i  modo  che  l’aria  gli  fi  fa  più  dolce,  ampia,  ed  af.doicoftnmK 

fa- 
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fabilc.  E con  queda  confiderazione  fi  può  ancora  di- 
pingere in  Crido  giudicante,  una  fierezza  mifta  con 
maeita,  ficcome  in  giudice  terribile,  e mifericordio- 
lo,  inchinando  tutti  i membri  all’ affetto  fuo , come 
che  gli  occhi  piacevoli  , piglino  del  fiero , e le  ciglia 
gravi,  s’  offufchino , e così  tutti  gli  altri,  con  tal  ra- 
Mariod'Ar- gione  fi  muovano.  Tali  anco  fi  potranno  dar  le  pro- 
c!a°teriibi-  P0TZ‘0n‘  in  Mario  d’ Arpino  come  la  faccia  terribile, 
le.  e fpaventofa  anco  nelle  piacevolezze,  ma  nelle  guer- 

re Itragi , ed  occhioni  nel  colmo  della  terribiltà  fic- 
chè  non  fi  polfa  veder  nè  immaginarli  con  la  mente 
cola  più  orrenda  , nè  ofcura  , facendo  entrare  gli  oc- 
chi fieri  nella  ideila  fierezza , e le  fofche  ciglia  , nell’ 
ideila  ofcurità , e fpavento.  E così  tutti  gli  altri  mem- 
bri fi  formeranno  con  l’idelTa  furia  , e terribiltà,  do- 
ve una  faccia  di  forma  di  membra  piacevole  non  gli 
potrebbe  andare  appretto.  E chi  faprà  oflervare  que- 
lle proporzioni,,  fia  certo  cheli  avrà  acquidato  aliai, 
per  ifcaturire  di  qui  il  bello , e ’l  buono  dell’arte,  ef- 
lendo  che  per  cotali  introduzioni , viene  a rapprefen- 
tarfi  la  propria  varietà  delle  nature , e degli  affetti 
delle  faccie  , degli  animi,  e d’ ogni  qualità,  e pafiìo- 
♦ ne  delle  figure  rapprefentate , ficcome  otFervarono  gli 

c attore  e antichi  pittori  in  Cadore  , e Polluce.  Ne’ quali  come 
Fcl’uce raP- che  folfero  nati  gemelli,  non  di  meno  in  uno  dimo- 
ri agli*1 'sui  ti-  Ararono  natura , ed  inclinazione  al  combattere , e nell* 
chi  di  diver- altro  efpreffero  agevolezza  al  correre.  Cofa  che  con 
renature,  altro  non  poteron  confeguire  , fe  non  col  mezzo  di 
queda  cognizione.  Con  la  quale  altresì  quando  vole- 
vano rapprefentare  Venere  turbata  , tuttavia  con  la 
bellezza  dei  membri  vi  modrarono  ancora  mida  la 
piacevolezza.  E quando  allegra,  ed  umana  voleva» 
dipingerla  tale  la  formavano,  ficchè  porgevano  a ri- 
guardanti il  fommo  della  dilettazione  ; ficcome  può 
ehe^no^fi "comprenderti  nelle  tante  datue  antiche  di  lei,  Parie 
poffono ora  e membra  delle  quali  non  fi  pofTono  con  tanta  dol- 
ritrarre  per- cezza  imitare  da  maedri  per  altro  valentilfimi,  non 
lettamente . per  altro,  che  per  non  poitoder  loro  cotali  ragioni, 
fitofofiana- le  quali  effendo  fuori  dell’arte,  nell’arte  non  fi  tro- 
turaie  necef-vano , ma  febben  nelle  fecrere  danze  della  Filofofia 
faria  *gii  naturale  , e fi  hanno  per  ifpeziale  dono  che  da  Iddio 
*rie o'Vìonì a Poc^‘  fi  concede.  Or  ficcome  le  armoniche  pro- 
fconfoYmi  porzioni,  così  le  fconcertate  ancora  dagli  ideffi  fette 
come  fi  tro-  pianeti,  e governatori  fono  in  noi  malamente  per  le 
vino  in  noi.  ra* 
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ragioni  infufe  nei  membri  noftri  per  cagion  degli  ele- 
menti , perchè  tra  di  loro  fono  concordi  per  li  mem- 
bri Tuoi  come  già  ho  notato  nel  capitolo  vigefimo 
fefto.  E da  ciò  nafcono  le  fproporzioni  noftre  , ef 
fendo  ciafcheduno  fottopofto  malamente  a Tuoi  pia- 
neti cioè  in  etti  fproporzionato , come  farebbe  a di- 
re o troppo  grotto , o troppo  fonile,  o torto  o di  co- 
lori diverfi  . Da  che  ne  nafcono  tante  varietà  di  na- 
ture quante  fi  trovano  al  mondo  . E però  comincian- 
do dal  corpo  dei  Marziali,  egli  è o troppo  fonile  o 
troppo  lungo,  e porge  la  faccia  alzata  in  dietro,  la 
quale  è o magra  o gratta  o a fimili  altre  varietà  . 
All’ incontro  i Gioviali  hanno  il  corpo  grande,  e grof- 
fo , i Mercuriali  fono  piccioli,  magri,  diritti,  ed  al- 
le volte  alquanto  lunghi  ; i Saturnini  fi  piegano  avan- 
ti , ed  hanno  le  mani  grotte  , corte  , ed  ancora  pilo- 
fe , con  le  dita  torte  . Nell’  Metta  guifa  i corpi  Luna- 
ri, Solari,  e Venerei  hanno  le  lor  proporzioni  fcon- 
certate  come  di  fopra  ditti , perchè  fono  o troppo 
grotti  , o troppo  fiottili . Ma  il  più  è quando  fra  loro  fi 
mifchiano , e s’ intricano  , dimoltrando  in  un  corpo  grof- 
fezza  all’alto  , e fottigiiezza  al  batto  , ed  altri  in  contra 
rio  grottezza  al  batto  , ed  all’  alto  fottigiiezza  , e cosi 
variatamente  cotali  proporzioni  fi  congiungono , fa- 
cendo torcer  i membri,  con  le  pancie  grotte,  o fiot- 
tili, e l’ andar  torto,  ed  in  fomma  in  quanti  modi 
fi  può  fproporzionar  un  corpo  fi  comprende  per  que- 
lle ragioni.  E ficcome  da  elle  fproporzioni  ne  naice 
quella  fconformità , e confufione  agli  occhi  nottri , 
così  è di  necelfità  eh’  elle  cagionino  i lor  affetti , e 
moti  poco  conformi  all’armonia  noftra  , che  fittamen- 
te nel  bello  riguarda,  e contempla.  Però  è bene  che 
veniamo  a nottri  governatori  dell’arte,  ed  i fùoi  fe- 
guaci  per  vedere  come  fono  tra  loro1  proporzionati 
fecondo  le  nature  dei  gran  governatori  fopra  ni , on- 
de fi  vedrà  giuftamente  come  l’arte  noftra  vada  in- 
fieme  mefcolata . 
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IDEA  DEL  TEMPIO 

Della  ragione  d’  accompagnar  le  parti , e del*  ec« 
cellenza  dei  governatori  , e feguaci  Cuoi . 

Cap.  XX XV IL 

DOvendofi  trattar  del  modo  d’  accompagnar  ragio- 
nevolmente le  parti  infieme , porterà  grandmi- 
la chiarezza  l’andar  avvertendo  così  l’ eccellenze 
dei  principj  dell’  arte  come  gli  errori , che  da  loro 
ideili  furono  tenuti  tali , ma  dagli  altri  furono  riputa- 
ti miracoli , e di  qui  paffèrò  poi  a ragionare  , di  quelli 
che  fi  fono  dati  a feguire  ? ed  imitar  ciafcun  di  loro 
in  quelle  fette  parti  in  cui  tutta  1’  arte  lì  contiene  . 
Onde  fi  verranno  a render  tanto  più  chiare , e note 
le  fopraddette  cofe . Nel  che  abbiano  prima  d’ inge- 
gnarli di  fare,  che  tutte  le  parti  tra  loro  fi  mofirino 
fenza  conofcimento  d’arte,  cioè  che  non  pajano  ef- 
ferfi  fatte  a porta,  perchè  non  v’ è cofa  peggiore  nell* 
arte , che  moftrare  1’  arte  nell’  arte , la  quale  tutto  al 
contrario  vuol  moftrare  che  in  lei  non  è 1’  arte  , ma 
1*  iftelfa  natura  ficcome  con  ogni  ftudio  cercava  di 
far  fra  gli  antichi  Aperte  : febben  la  alcune  altre  par- 
ti cedeva  ad  alcuni  altri  come  ad  Anfione  nella  fu- 
ria , a Protogene  nella  maeftria  , e ad  Afclepidoro 
nella  profpettiva  ancora  che  nella  venuftà  egli  s’  attri- 
buire il  primo  luogo  . Così  fra  i moderni  , Rafaello 
per  confeguir  quella  parte  di  nafconder  l’arte,  cede- 
va a Michel  Angelo  nella  anatomia  dei  corpi,  a Leo- 
nardo nei  moti  divini,  e celefti  come  di  Crifto,  e 
della  Vergine,  e parimente  nei  lumi,  e finalmente! 
Tiziano  nella  pratica  di  colorare . Ora  venendo  ai 

f «articolari , 1’  euritmia  la  quale  per  entrare  per  tutte 
e parti  dell’arte  dee  ridurli  ad  una  fola  propriamen- 
te , come  cofa  che  tutte  le  parti  riguarda  , non  dee 
moftrarlì  faftidiofa  , nè  in  troppa  abbondanza  , ma  con 
tal  mifura  che  quella  parte  dell’opera  che  ha  da  mi- 
rarli , paja  al  riguardante  fatta  fenza  fatica  , o ftenro . » 

E però  intorno  a tutte  le  parti  fi  feguirà  il  dato  or- 
dine di  l'opra  ; ficchè  la  proporzione  per  cominciar  da 
quella,  benché  lìa  di  una  medefima  quantità,  non 
dee  però  fempre  edere  ad  un  modo  nei  corpi , per- 
ciocché parrebbe  edere  introdotta  da  una  medefima  ^ 
forma  . Nella  qual  parte  fu  fingolare  Rafaello  , veden-  ^ 
dofi  nelle  opere  lue  in  una  medefima  età  i corpi  l’u« 

piò 
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più  grotto  dell’  altro , e di  altra  proporzione  , da  che 
ne  nafce  quella  tanto  lodata  ragionevole  varietà  . E 
quello  fi  vede  ancora  nei  corpi  di  Michel  Angelo  , i 
quali  tutti  particolarmente  caminano  a luoghi  Tuoi 
benittìmo  intefi  ma  tra  loro  diffimili,  e con  ordine 
differente . Onde  fi  fcorge  in  loro  tutto  quello  che 
polfono  moflrare  tutti  i corpi , benché  belliffimi  per 
proporzione  , e difpofizione  di  mufcoli , e di  membra. 
I moti  anch’  etti  deono  elfere  tra  loro  varj  ficcome 
principalmente  veggonfì  in  Rafaello  , Gaudenzio  , Po- 
lidoro , Michel  Angelo , e Leonardo.  Ed  hanno  d’ ef* 
fer  ornati  con  convenevolezza  ; ficchè  volendo  dipin- 
gere molti  uomini  in  orazione,  non  li  vegga n fare 
chi  uno,  e chi  un’altro  atto,  ma  tutti  fi  ritirino  ad 
uno  guardandoli  di  non  porre  uno  appretto  ad  un’al- 
tro che  fia  da  lui  troppo  dittìmile , come  farebbe  uno 
con  la  faccia  in  terra , appretto  ad  un’altro  che  abbia 
la  faccia  elevata  con  le  braccia  aperte  . Ed  a quello 
s’ha  da  riguardar  fopra  tutto  nelle  pitture  di  guerre, 
abbattimenti , amori , e d’  altre  iliorie  . Imperocché 
quello  lo  vediamo  apertamente  nei  corpi  naturali,  in 
qualunque  loro  effetto.  Nel  colorare  fi  ha  d’avverti- 
re che  non  lì  veggano  quelle  mifchie  tanto  apparen- 
ti , fenza  i debiti  mezzi  tra  l’una,  e l’altra,  perchè 
apparendo  troppo,  mollrano  una  certa  odiofa , e fpia- 
cevole  millura  delle  affettazioni  del  rapprefentaré  ; che 
mi  par  di  notare  a confittone  d’ alcuni  che  lavorano, 
nelle  cui  opere  ciò  fi  vede  troppo  manifellamente  . 
Con  che  eglino  fi  perfuadono  d’  aggiunger  Tiziano , 
principe  di  quella  parte,  e dopo  Rafaello  febben  non 
fanno  però  difegnare,  tanto  fono  arroganti,  e fenza 
giudizio.  Onde  hanno  in  certo  modo  fvergognata 
Italia-,  e levatogli  quell’ onor  che  tanti  altri  gli  hanno 
acquiltato.  Oltra  di  ciò  non  debbono  quelle  mifchie 
elfere  troppo  abbagliate,  o difperfe  , come  fe  fottero 
di  un  corpo  infermo,  il  quale  dovendo  parere  in  fuo 
termine,  nè  trafparere  per  altro  perde  la  gagliardez- 
za fua  . E quella  penofa  via  feguono  diverfi  pittori  del 
nollro  tempo,  tenuti  dai  goffi  eccellentilfimi , a quali, 
come  quelli  che  fono  dati  fittamente  alle  delizie  , pia- 
ce ancora  quella  debolezza  nelle  opere  che  lifeiano  , 
e lavano,  per  non  dir  pingono,  o difegnano , ettendo 
quelle  parti  di  Rafaello  , e Tiziano,  che  la  vera  lira- 
da  ci  hanno  di  maniera  inllituita  , che  ben  polliamo 
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rallegrarci  d’avere  avuto  dal  Cielo  nell’ Italia  noftra 
così  legnalato  dono  d’  uomini  tanto  eccellenti  che  ab- 
bino condotta  1’  arte  alla  Comma  perfezione  . I lumi 
altresì  fi  debbono  foavemente  dimoltrare  con  certa  ma- 
niera , che  non  vi  paja  troppa  unione,  nè  dilatazio- 
ne, nè  ancora  certe  fchizzate  di  pennello,  e cotali 
fierezze  che  fono  eltremi  i quali  non  danno  a 1’  ope- 
ra grazia,  nè  lode  alcuna  in  quanto  a loro.  Perchè 
l’una  moftra  troppo  ftento,  e pallìone  , e 1’  altra  trop- 
pa preftezza,e  pratica  , però  fi  hanno  da  difpenfare  , 
e dillribuire  a luoghi  Cuoi  , riguardando  fempre  in- 
tentamente nel  naturale  con  i debiti  modi.  In  quella 
confiderazione  fu  principaliffimo  Leonardo  , e Rafael- 
lo,e  per  pratica  Tiziano . La  profpettiva  anch’elfain 
quella  maniera  ci  ha  da  regolare  non  fituando  le  cofe 
tanto  rozzamente  , che  in  loro  non  fi  fcorga  Ja  forza 
delle  linee  transferite  , ma  con  diverfi  accompagna- 
menti, talché  come  fe  follerò  in  piano , ordinatamen- 
te fi  veggano  dal  difotto  in  fu  , o più  o manco  , dove 
fia,  come  s’ivi  folFe  un  naturale  corrifpondente  all’ 
occhio.  Il  quale  imitandofi  fa  eh’ elle  vengono  a cor- 
rifpondere  perfettamente  agli  occhi  nollri.  Quella 
parte  quanto  ai  membri  per  ciafcun  corpo,  con  buo- 
na pace  di  tutti  i pittori  del  mondo  giudico  che  Mi- 
chel Angelo  1’  abbia  mollrata  nel  fuo  mirabile  giudi- 
zio con  quella  maggior  perfezione  , che  fia  poffibile  a 
dirnollrare.  Onde  non  lì  può  anco  alcun  pittore  darfi 
vanto  d’ edere  arrivato  tant’ oltre.  Ancora  che  Ra- 
faello  non  li  cedelTe  in  quanto  alla  maeltà,  ficcome 
in  molte  altre  parti  ancora  lo  aggiunfe,ed  in  alcune 
lo  fuperò  come  nell’ illoriare . Nel  quale  fi  vede  rap- 
prefentato  tutto  quello  che  può  agli  occhi  umani  fen- 
zaofFenfxone  dilettare.  Ma  dopo  Michel  Angelo  chia- 
riffimi  furono  Gaudenzio,  e Polidoro.  La  compofi- 
zione  poi  ha  d’  edere  tale  che  non  fi  rnolìri  nè  con- 
fu fa  , nè  troppo  rara,  nè  che  abbi  quelle  invenzioni 
fatte  a polla  per  ornamento  fenza  alcun  concerto  , 
ma  che  tutte  inoltrino  una  certa  convenienza  ben  in. 
tefa  tra  loro,  e fugganfi  le  troppe  bellezze  , le  fca- 
brofità,  e le  altezze  delle  cole,  fìcchè  non  fi  ponga- 
no le  alte  nelle  troppo  balle  nè  fi  accompagni  un  e* 
(Iremo  con  un’altro,  ma  ordinatamente  fi  dia  e con 
leggiadri  accompagnamenti  a tutte  le  cofe  il  fuo  ter- 
mine. Nel  che  furono  eccellentillìmi  Rafaello  , Polido- 
ro, 
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ro,  e Gaudenzio.  L'ultima  parte  della  forma,  dee 
eilere  adornata  da  alcune  cole  aderenti  a lei , per 
non  moflrare  così  giufto  la  cofa  , la  quale  così  loia 
riman  fenza  alcuna  grazia.  Per  il  che  vediamo  che 
non  pure  i poeti,  ma  anco  gl’ iftorici , hanno  Tempre 
ufato  d’aggiungere  ornamento  alla  varietà,  così  nel- 
la lode  come  nel  biafimo.  E in  quella  parte  fu  ringo- 
iare Rafaello,  e Leonardo.  Quelli  fono  gli  ordini, 
dei  quali  furono  più,  e meno  intelligenti  i gran  go 
vernatori  dell’arte  , ancora  che  cialcuno  fapelFe  la 
parte  fua  come  dilli  da  principio  . Però  in  quelli  abbia- 
mo da  riguardare  con  ogni  attenzione  diftribuendo  , ed 
accompagnando  tutte  le  parti  con  giudizio  acciocché 
nulla  polla  deftderarft  in  noi,  ed  in  qualunque  lì  di- 
letta dello  lludio  della  Pittura.  Siccome  hanno  fatto 
molti  eccellentiUìmi  uomini  fucceduti  dopo  que’  prò 
mi  fette  fplendori  dell’arte,  feguendo  , e conforman- 
doft  alle  maniere  loro,  diverfi  però  fra  di  fe  come  fu- 
rono effi  governatori . E quelli  fi  pollono  collocare 
nella  feconda  fchiera , ficcome  quelli  che  a loro  fono 
lucceduti  poi  nella  terza,  e così  di  mano  in  mano. 
Ma  di  quelli  fecondi  io  non  penfo  già  di  farne  lunga 
memoria  poiché  abbiamo  fcritte  le  vite  loro  con  tut- 
te le  fue  lodi  da  Giorgio  Vafari  Aretino.  Solamente 
ne  parlerò  quanto  fa  a quello  propoftto  della  confor- 
mità che  hanno  avuto  coi  fette  governatori.  Or  Mi- 
chel Angelo  primo  di  quelli  con  Baccio  Bandinelli , 
feguitorono  Daniello  Ricciarelli,  Seballiano  dal  Piom- 
bo, Marco  da  Siena,  e Pellegrino  Pellegrini.  I qua 
li  hanno  attefo  alla  profondità  dell’arte,  ficcome  già 
fece  l’antico  Parralxo  . Il  fecondo  con  Bernardino  Lo- 
vino  quanto  all’  efprellìon  delle  cofe  religiofe  perchè 
quanto  alta  maniera  fu  ùmile  a Rafaello,  imitarono 
Andrea  Solari  » Bernardo  Ferrari, e Bernardino  Lani- 
no, i quali  hanno  feguitato  i veftigi  di  Timante  . Il 
terzo  con  Maturino  hanno  feguitato  il  Salviati,  il 
Cangiafo  , Lazzaro  Calvi,  ed  Aurelio  Lovini , quali 
hanno  avuto  la  grandezza , e furia  pronta  eh’  ebbe 
già  Anfione  . Il  quarto  è ilato  imitato  da  Cefare  Se- 
llo, e da  Lorenzo  Lotto,  i quali  hanno  ufato  di  dar 
i lumi  a fuoi  luoghi  con  quella  maellria  che  usò  già 
l’antico  pittore  da  Cauno.  Il  quinto  imitarono  il  Ma- 
Colino,  Perino  del  Vaga,  Giulio  Romano , il  Fattore, 
il  Rollò , 1’  Abbate  Primaticcio  v il  Sarto,  ed  il  Boc- 
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cacino  , che  fi  fono  sforzati  di  dare  alle  opere  loro,  { f 
quella  gran  venuftà  che  apporta  alle  figure  la  Comma 
bellezza,  e grazia,  la  quale  fu  propria  di  Apelle.  Al 
Mantegna  fedo  governatore  non  ho  attribuito  lode  , fe 
ed  eccellenza  alcuna  particolare.  Perchè  febben  egli  t 
le  polfedette  tutte  pur  nella  profpettiva  , che  fu  fua 
principale,  non  potè  levare  con  la  fua  maniera,  gl’  He 
intrichi  di  quella,  ficchè  non  paretle  fatta  con  arte.  [11 
Pur  fotto  lui  in  quefta  parte,  e fotto  Vincenzo  Fop-  :: 
pa  , e Bramante,  divennero  famolì  Bernardo  Zenale,  p 
il  Buttinone,  Bramammo,  Baldeiìàr  Petruccio,  che  f 
attefero  a collocar  le  cofe  fecondo  il  noltro  vedere,  , t 
come  già  fece  l’antico  Afclepidoro  . Dell’ ultimo  go- 
vernatore, e di  Giorgione,e  d’Antonio  da  Corregio  r, 
fono  ftati  feguaci  Paolo  Cagliari,  il  Tintoretto , i Pai-  gr 
mi,  il  Pordenone,  i Ballimi , e Federico  Barocci , ed  i « 
il  Petenzano  , che  hanno  dato  alle  lor  pitture  , la  for-  ,J  n- 
za  , e la  prontezza  dei  moti  e la  leggiadria  dei  colori  , fé 
ficcome  fece  Ariftide  pittore  antichilfimo  . Di  cui  è jrj 
di  qualunque  altro  famofo  che  in  quei  tempi  fia  cele-  m 
brato  dagli  fcrittori,  niente  di  meno  eterne  faranno  I k 
le  lodi  di  ciafcun  dei  predetti  governatori  in  quella  \ 
parte  che  abbiamo  notata  eirere  data  più  Angolare  in 
loro.  E quanto  lontani  dall’eccellenza  di  quelli  anti- 
chi  fono  dati  quelli  che  fono  fuccelfi  poi  tanto  faran- 
no dall’eccellenza  di  quefti  tutti  quelli  che  dopo  lor©  ( 
fon  venuti  e fono  per  venir  mai . j c 


Delta  definizione  della  Pittura , e degli  onori  amati 
a profe fiori  di  quella  da'  Rè , e Principi. 
Cap.  XX  XVI  IL,  ed  Ultimo  . 


TUtte  le  parti  della  Pittura  debbono  in  maniera 
elfere  tra  loro  accompagnate  come  dilli  poco 
innanzi  che  non  vi  lì  abbi  a vedere  in  modo  alcuno  , 
l’una  parte  redar  fuperiore  all’altra,  nè  anco  infe- 
riore , perchè  ne  rifultarebbe  una  certa  difcordanza  , 
che  gravi  Almamente  otfende  chi  cotal  opera  riguarda. 
E perchè  quello  accompagnamento  è tutta  la  foni  ma 
dell’aire,  ed  egli  non  li  può  conleguire  1 nza  la  uni- 
verfal  cognizione  , ma  uguale  di  tutte  le  parti  , che 
formano  l’ arte , ti  può  con  grandillima  ragione  te- 
mere che  quella  prudenza  fia  in  breve  per  redar  e« 
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{Unta  . Perché  fé  gl’  ideili  governatori  fono  dati  fra 
di  loro  divertì  l’un  più  che  l’altro,  come  abbiamo 
detto  che  dobbiam  penfar  che  da  degli  altri  come  dei 
fecondi  nominati  di  (opra  dopo  loro,  e poi  dei  terzi, 
e dei  quarti.  Ma  non  per  quello  Tettarono-  però  mai  Principi  in- 
i principi  noftri  d’innalzare,  ed  efaltare  i pittori  mo  "‘J*"**"0  1 
derni,  come  già  fecero  i principi  antichi  di  tutte  le  1 
nazioni  i pittori  dei  fuoi  tempi.  Il  che  lì  può  com- 
prendere da  diverti  Mufei , che  hora  fi  vedono  di  molti 
principi  m affi  me  del  maggior  che  fia  a quella  età  no- 
lira  per  grandezza  e di  itati,  e di  religione , e di  vir- 
tù eroiche  io  dico  il  Cattolico  Rè  Filippo  figliuolo  de] 
gran  Carlo  Quinto  , ed  erede  non  folo  dei  fuoi  regni 
ma  anco  delle  virtù.  Ove  fono  raccolte  le  opere  dei 
grandi  artefici , che  a tutto  il  mondo  fanno  conta  la  lo- 
ro eccellenza,  e rendono  il  nome  loro  famulo , ed  im- 
mortale. Ha  dunque  quello  gran  Rè  oltre  il  luo  Mu-  Mufeo  uni- 
fico celebratilfimo  , per  1’ opere  di  Pittura,  e Scoltura  co  ,tra.  gii 
gioje,  libri,  ed  arme  in  tanta  copia  che  fidamente  a 
mirarli,  la  mente  noftra  fi  confonde  fpezialmente  con-  Spagna, 
templando  i bellilfimi  quadri  appefi  fopra  le  porte  di 
Tiziano,  ed  altri  uomini  famofi  il  grandiflìmo  tempio 
dedicato  a S.  Lorenzo  nel  fcurial  per  il  voto  eh’  egli 
fece,  nell’  occafione  della  maravigliofa  vittoria  eh’ ot  te^pjo^ei 
tenne  a San  Quintino.  Il  quale  s’edifica,  ed  adorna  fcorUie  Pa- 
con  tanta  magnificenza  , ed  arte,  e con  fpefa  incre  ragonatoal 
dibile,  che  ben  fi  può  paragonar  d’ ogni  parte  a quel  leTpi°  dl 
gran  tempio  che  lece  ed'hcare  in  Gerululemme  il  Re 
Salomone.  Alla  qual  fabbrica  come  Signore  d’  ogni 
feienza  dotato  , ha  eletto  i principali  architetti  dtl 
mondo,  Gio:  Battifla  Bergamafco,  ed  il  gran  Giova n 
d’Errera,  fecondo  il  giudizio  dei  quali  fono  fiate  difi 
poffe  le  alti ffime  colonne,  ecf  i volti  , e pareti  del 
tempio  con  le  figure  degli  antc-ceffori  della  Sertnilfi- 
ma  cafa  d’  Aulirla  fatte  di  rilievo  di  grandiflìmo  flu 
pore , e maraviglia  . V’ha  ancora  eletto  Giacomo  daTsbemaoo- 
Trezzo,per  thre  il  grandiflìmo,  e mar^vigliofo  taber  lo  mirabile 
nacolo  collocato  nell'  ord  ne  Dorico  l'opra  1’ an  ona  fatto  daGlf- 
, alti  cinquanta  braccia  e mezzo  in  circa  , in  cui  rii  Trezz0> 

) pL  odono  1 e gioj?  , e gli  altri  ornamenti  di  figure  di 
grandilfimo  Itupore  a m:raile  . hd  in  quelto  magiflero  Ritratto  in 
invera  anco  Clemente  B;rJgo,  qu  Ilo  che  ritraile  in  diamanti  di 
1 uu  diamante  il  s jrenilììmo  Carlo  Principe  di  Spagna 
. che  fu  il  primogenito  del  Rè.  Appretto'  quelli  vi  è gn, . 1 pa" 
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Pompeo  Leoni  ftatuaro  mirabile  , il  quale  feguitand* 
il  valor  paterno  , che  già  rapprefentò  in  ftatua  il  Rè 
Carlo,  e tutti  Principi  d’  Aultria , facendo  rifplendere 
per  il  mondo  il  nome  del  Cavaliero  Leone  Leoni  Are- 
tino ; ha  fatto  per  ornamento  di  quella  miracolosa  fab- 
brica oltre  molte  altre  figure  un  Crillo  in  Croce  di 
maravigliofa  grandezza,  pollo  alla  cima  dell’ancona, 
ed  al  ballo  la  Vergine  Maria,  S.  Giovanni,  S.  Pietro , 
S.  Paolo  tutte  ftatue  lavorate  con  ineftimabile  cura  , 
e maeftria  , e con  tanta  eccellenza  di  anatomia , di 
gelli , d’atti,  e di  panni,  che  veramente  pajono  vi- 
ve , e tutte  maggiori  del  naturale  . Ma  a fronte  da  tut- 
te due  le  parti  dell’ancona,  ed  altare  vuole  quello 
gran  Re  eh’  egli  faccia  due  fepolture  con  fingolarillì- 
mo  artifizio  dei  Signori  della  cala  d’ Aullria  la  delira 
dei  mafehi,  e la  finillra  delle  femmine,  con  le  ftatue 
fopra  dei  Principi  in  ginocchio , e delle  Principefle 
riguardanti  al  tabernacolo  che  è alto  otto , o nove 
braccia  . Ma  lafciando  molti  altri  profellori  principali 
di  diyerfe  arti  , che  quella  Maeftà  ha  chiamati  a tal 
fabbrica  e parlando  dei  pittori , vi  condulle  , ed  ebbe- 
lo  cariflìmo  Luca  Cangiafo  che  fu  feliciftìmo  nelle  in- 
venzioni per  efprimere  le  morti  de' quanti  martiri 
fono  nel  Cielo , le  quali  andava  rapprefentando  in 
quel  tempio  con  maraviglia  di  ciafcuno,  ed  eftrema 
contentezza  di  quel  gran  Rè.  Mala  morte  glielo  tol- 
fe  , ed  in  luogo  fuo  entrò  Federico  Zuccaro,  pittor 
gran  tempo  ha  famofiilimo  non  folo  per  l’Italia,  ma 
per  il  mondo  tutto  . Il  qual  per  la  rarezza  delle  pit- 
ture con  le  quali  adorna  quel  tempio  e tanto  caro  a 
quella  Maeftà  che  niuna  cola  può  egli  defiderare  che 
dall’umanità  del  Rè  non  impetri.  Ora  egli  ha  aggiun- 
to a quelli  come  nuovo  Sole  apprelTb  a molti  Soli  Pel- 
legrino Pellegrini  acciocché  col  fuo  mirabile  pennel- 
lo illuftri  tanto  la  Spagna  per  quello  tempio  , come  ha 
già  fatto  l’ Italia  per  Roma  , e per  altri  luoghi  maffi- 
me  per  Bologna  nella  fala  de'  Poggi  dove  egli  efprelfe 
in  pittura  tutta  la  vita  d’  Achille  nella  quale  ha  fupe- 
rato  quanti  già  mai  hanno  imitato  la  maniera  del  ra- 
ro Buonarrotti.  Sicché  con  fingolar  fplendore  di  que- 
llo tempio  va  felicilfimamente  rapprefentando  in  quel- 
lo quante  invenzioni , anatomie  , e grilli  pofTono  già 
mai  entrare  nella  mente  umana,  ed  elter  efpreln 
dalla  Pittura  , Per  il  che  è cariflìmamente  amato,  ed 
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««orato  dal  Rè  ottimo  conofcitore  dell’eccellenza,  e 
valor  Tuo.  Onde  già  molto  tempo  fa  come  mirabile 
Architetto  tanto  di  fabbrica  , quanto  militare  è ono- 
ratiflìmamente  da  lui  falariato  dimodrando  tuttavia 
nell’  ifteffb  tempo  in  molte  opere  l’eccellenza  fua 
nell’arte  del  pennello.  Quando  anco  egli  edificò  in 
Milano  il  nobiliflìmo  tempio  di  S.  Fedele  che  è no- 
minato nel  fello  libro  della  compofizione  nel  capitolo 
del  ritrarre  dal  naturale  poco  lungi  dal  fine  . Ove  que- 
lla bellilfima  architettura  è da  me  lodata  , ed  innal- 
zata a quel  più  alto  fegno  dove  può  il  mio  deboi  di- 
Je  giungere , febben  molto  lontano  da  quello  ove 
arriva  la  fua  eccellenza.  La  quale  viene  ogni  giorno 
accrefciuta  dagli  ornamenti  delle  tavole  che  vi  lì  pon- 
gono , e s’  accrefcerebbe  maggiormente,  fe  alcuno  de- 
gli artefici  di  quelle  andafle  feguitando  la  prima  buo- 
na maniera,  e non  la  cangialfe  in  peggiore.  Dopo 
quelli  fegnalatilfìmo  e degno  di  perpetua  memoria  è 
il  Mufeo  della  Cefarea  Maellà  di  Mafifimiliano  II.  Im- 
peratore . Per  cui  maggiormente  aggrandire,  e nobili- 
tare v’  ha  condotto  il  gran  pittore  Giufeppe  Arcim 
boldi  che  con  la  grandezza  del  fuo  ingegno  lo  ili u- 
{tratfe  nell’ una  , e l’altra  pittura  con  la  fua  profpet- 
tiva  , difegno  , e rilievo,  e mallìme  con  le  invenzio- 
ni, e capricci  nei  quali  egli  è unico  al  mondo.  Per- 
ciocché v’ha  dipinta  la  forma  dei  quattro  elementi 
dei  quali  fi  parla  nel  mio  trattato  nel  fedo  libro  al 
capo  a5.  Oltra  di  ciò  v’  ha  rapprefentato  le  quattro 
ftagioni  formate  in  figura  d'  uomo  con  le  cote  di  ciaf 
cuna  Ragione  come  la  Primavera  di  fiori,  la  State  di 
fpiche  , e legumi , 1’  Autunno  di  frutti,  e l’Inverno  in 
forma  di  arbore  . Che  tutti  fono  dipinti  in  tanti  qua- 
dri , con  cura,  e ftudio  ineftimabile  . Vi  ha  dipinto 
ancora  un  Giano  rapprefentando  in  lui  l’anno  ideilo 
facendolo  in  profilo  in  fembianza  di  State  con  una 
teda  di  dietro,  che  fignifica  il  verno  , ed  un  ferpe  al 
collo  che  fi  prende  la  coda  in  bocca  accennando  con 
ciò  d’edere  l’anno.  Che  parimenti  è in  un  quadro, 
ed  è podo  con  gli  altri  in  quedo  Imperiai  Mufeo. 
V’  ha  di  più  rapprefentata  la  cucina  in  forma  di  fem- 
mina con  gli  ftrouienti,  ed  arnefi  di  lei,  ed  il  madro 
dejla  cantina  in  piedi  in  forma  di  uomo  fabbricato 
atfch’  egli  degl’  iltromenti  della  cantina.  Il  quale  è 
fopra  tutti  in  pregio  all’  Imperatore  infieme  col  ritrat- 
to 
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Ritrailo  dei  to  naturale  del  Vicecancelliero  Cefareo  che  veduto 
itero'cefa  alcluant0  lontano  da  fua  Maeftà , ed  altri  fu  tenuto  che 
reo  deir  non  potette  ettere  più  naturale  , e mirato  più  appref- 
Arcìmboidi  fo  fu  trovato  tutto  comporto  d' animali , come  il  nafo 
fatto  d'ani- d’ uccello,  il  mento  di  trutta,  e così  le  altre  parti 
d’altri  animali;  così  eccellentemente  compofte  che 
per  dir  il  vero  è una  maraviglia  a vederlo:  come  ma. 
ravigliofi  inlbmma  fono  tutti  gl’ altri  quadri  da  lui  fat- 
ti con  lommo  artifizio.  Onde  divenne  in  tanto  cre- 
dito appretto  quello  Imperatore  eh’  egli  fi  rimetteva  al 
giudizio  fuo  in  tutte  le  invenzioni  , accomodando  il 
fuo  gufto  a quello  di  lui,  e tenendofelo  in  delizie. 
Perchè  veramente  fu  queft’uomo  fingolare  nelle  in- 
venzioni , e l'opra  tutto  delle  mafeherate , onde  nelle 
nozze  del  Sercnittìmo  Arciduca  Carlo  fratello  di  Mafi 
Trrnco  n 1 firnfl‘ano  egl>  ebbe  il  carico  di  concertar  tutte  quelle 
leCrn  nozze"  fe^e  ? e ne^  Primo  torneo,  nel  quale  entrò  l’ Impera- 
deir  Arei-  tore  ifteflo  , egli  trovò  quella  bella , e rara  invenzione 
daca Cario,  di  far  comparire  tre  Rè  che  rapprefentavano  tre  parti 
del  mondo,  1’ Afta  , l’Africa,  e l’America  ad  onorar 
i Principi  della  cala  d’Auftria,  che  furono  per  l’Aiìa 
l’Arciduca  Carlo  Spolo,  per  l’Africa  l’Arciduca  Fer- 
dinando , e per  l’ America  il  Cavalerizzo  maggiore 
dell’  Arciduca.  I quali  trovatifi  ivi  come  a cafo,e  in* 
tefa  l’occafione  di  quelle  nozze,  fi  unirono  infìeme,e 
fi  offerirono  mantenitori  del  Torneo  , dall’  altra  parte 
fece  ulcir  loro  incontro  l’Europa  con  quattro  perfo- 
Provìncle  naggi  che  rapprefentavano  le  lue  quattro  principali 
de'rC  ? ah  Provincie,  cioè  l’Italia,  la  Francia  , la  Spagna  , e la 
pa . Ur°*  Germania.  Per  1’  Italia  1’  Arciduca  Emetto,  per  la 
Spagna  l’Arciduca  Ridolfo,  per  la  Francia  il  Cavale- 
rizzo maggior  dell’Imperatore,  e per  la  Germania 
l’ittettb  Imperatore.  C31i  abiti,  le  ìnfegne  , ì lì  m boli  , 
e gli  accompagnamenti  con  che  quelli  perfonaggi  ino- 
ltravano , e lignificavano  le  loro  Provincie , e tutti 
gli  apparati,  ordini,  magnificenze,  e grandezze  di 
quel  torneo  io  non  ittò  a riferire,  perchè  farebbero  ( 
materia  d’un  giutto  volume.  E tutte  furono  invenzio- 
ni, e capricci  di  quello  raro  pittore,  ancora  che  un 
certo  Fonteo  introdotto  dall’ Arcimboldo , che  gli  die-< 
de  il  carico  di  fare  i cartelli,  non  fi  vergognò  in  una 
fua  compofizione  di  farfene  egli  inventore.  Di  che  ne 
rimafe  maravigliato  l’Imperatore  quando  Fintele,  poi*  * 
che  egli  fapea  benittìmo , che  l’invenzione  era  fiata 

deli’ 
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dell’ Arcimboldo  il  qual  con  lui  fpeffb  ne  avea  difcor*  Capricci,  c 
Co.  Finalmente  in  ogni  cofa  egli  fu  d’ acutillìmo  inge-  invenzioni 
gno  , onde  ritrovò  artifizi  di  paflar  fiumi  efpedita- 
mente  , ove  non  follerò  ponti  nè  li  aveliero  navi,  e boldi. 
fu  inventor  di  cifre  che  non  lì  potevano  intendere 
Lenza  il  fuo  ftromento.  Nè  manco  fu  caro  quello  Arc-imb0i. 
grand’uomo  al  fucceflor  di  Maflìmiliano  Ridolfo  Se-  <n  pittore 
condo  Imperatore  e fu  da  lui  impiegato  in  molte  co  di  Rìdoife 
fé.  Ma  fatto  or  mai  vecchio  gli  chiefe  licenza  di  ri-  secondo 
tornarfene  a Milano  fua  patria  e diffìcilmente  Tot-  mPeratore> 
tenne  , commettendoli  però  che  continuamente  atten- 
dere a far  qualche  cofa  capricciofa  per  il  fuo  fervizio. 

Di  che  egli  ricordevole  ha  dipinto  ora  una  belliffima  riora  dì- 
femmina  dal  petto  in  fu  comporta  tutta  di  fiori , fotto  ^"fiori1”* 
il  nome  della  Ninfa  Flora  . In  cui  fi  veggono  tutte  le  daii'Ardm- 
forti  disfiori,  ritratti  dal  naturale  talmente  che  nella  boidi. 
carnagione,  e membri  fono  porti  quelli  che  a ciò  na- 
turalmente rapprefentare  fono  accomodati,  e in  uno 
ornamento  di  teda  fon  porti  quali  tutti  gli  bianchi  , 
fuor  che  la  maggior  parte  degli  altri , quali  fono  col- 
locati come  la  fodera  di  fotto  della  verte  , in  cui  fo- 
pra  fi  veggono  le  foglie  ritratte  al  naturale  della  mag- 
gior parte  dei  fiori  che  fono  nella  immagine  . Quefta 
da  lungi  non  rapprefenta  altro,  che  una  bellillìma 
femmina,  e d’ appretto  quantunque  pur  refti  l’appa- 
renza di  femmina,  moftra  fe  non  fiori,  e frondi, 
comporti  infieme,  e uniti.  E per  efler  cofa  veramen- 
te maravigìiofa  , molti  ingegni  1’  hanno  celebrata  con 
divertì  componimenti  latini,  e volgari,  e fra  gli  altri 
Gio:  Filippo  Gherardini  con  un  capitolo , nel  qual 
induce  l’ iftefla  Flora  che  parla  all’ Imperatore  nel  pre- 
fentarfele , e Don  Gregorio  Comanino  Canonico  Re- 
golare, col  feguente  Madrigale. 

SOn’  io  Flora  o pur  Fiori  1 
Se  Fior  , come  di  Flora 
Ho  col  fembiante  il  rifo  ? e s’ io  fon  Flora, 

Come  Flora,  e fol  Fiori  ? 

Ah  non  Fiori  fon’ io;  non  fon’ io  Flora, 

Anzi  fon  Flora  , e Fiori , 

Fior  mille,  ed  una  Flora 
Vivi  Fior,  viva  Flora, 

Perch’  i Fiori  fan  Flora  , e Flora  i Fiori . 

Sai  come  ? I Fiori  in  Flora 
Cangiò  faggio  Pittore  Flora  in  Fiori . 

S 


Madrigale 
dì  Don  Gre- 
gorio Co- 
manino Co- 
pra ìa  Tia- 
ra dell’Ar- 
cimboldi . 


A cui 


Madrigale 
del Gherai- 
dini  l'opra 
la  Do» . 
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A cui  il  medefimo  Gherardiao  Scherzando la  con- 
trario fece  il  Seguente  altro  * 

NE  cangiò  Flora  in  Fiori , 

Ne  i Fiori  cangiò  in  Flora 
Il  Pittor  faggio , ma  dipinfe  Flora 
Com’  è , Flora  di  Fiori . 

D’olTa  in  vece  e di  carne  i Fior  Fan  Flora, 
Non  però  Flora  i Fiori 
Sono , ne  Fiori  è Flora  , 

Ma  sì  di  Fiori  Flora 
E fanno  i Fiori  Flora,  e Flora  i Fiori, 

Perchè  dei  Fiori  è Flora  , 

La  vera  Dea  compofta  fol  di  Fiori . 

E quelli  ihliemè  còl  quadrò  mandò  1*  Arèimboldi  a 
quella  Cefarea  Maeftà,  che  con  1*  onorata  rimunera- 
zione ha  dimoftrato  quanto  le  fa  pregiata,  e cara. 
Ha  1*  ideilo  Arcimboldi  poco  meno  che  perfetto  un’ 
Vernini»  altro  quadro  , nel  quale  farà  dipinto  Vertunno  lopra 
*H°®rt?di-  8^  orV  tutto  fatto  di  frutti,  per  mandarlo  aU’iftelfa 
fìnto  tutto  Maeftà,  che  con  lettere  moftra  di  ftarla  afpettaod» 
di  frutti  dait’con  eftremo  defìderio.  E quello  infieme  con  gli  altri 
Arcìmboleì  .accresceranno  infinito  ornamento, e fplendore  a quel 
bellifììmo  Mufeo . A quello  lìegue  molto  d’ apprefT* 
il  Mufeo  del  gran  Duca  Colìmo  di  Firenze  , il  quale 
ora  il  fuo  figliuol  Ferdinando  và  arrichendo  ogni  gior- 
Mufeo  del  no  nuov*  ornamenti  con  V ingegno , ed  il  vaio  ro 
gr«n  Duchi  re  di  Giacomo  Ligozzi  Veronefe  grandiffimo  pittore, 
di Tofcana,  e miniatore.  Nè  a quello  è in  alcuna  parte  inferiore 
e iodi  di  quello  del  Sereniflìmo  Duca  di  Savoja . Il  quale  oltre 
Éot*iT°  1 °Pere  infinite  di  pittura,  e fcoltura  llupende  che 
v’  ha  raccolte , ha  voluto  ancora  riporvi  due  ritraiti 
di  me  fatti  di  mia  mano,  l’uno  dove  mi  fono  rap» 
prefentato  come  Abate  dell’  Accademia  nofrra  della 
Valle  di  Bregno , e f altro  che  mi  dimoltra  pittore 
con  la  mia  maniera  del  dipingere . E tutti  due  intìe> 
u Sma-  me  co^  trattato  di  Pittura , ed  i mie*  grotteschi 
oulie  Duca  accettò  Sua  Altezza  con  infinita  umanità,  e tanto  gli 
*1  Savoia , ha  cari  che  gli  tiene  nelle  cofe  fue  fecrete.  Ma  non 
ed  umani Solamente  fi  prova  di  qni  la  riputazion  dei  Pittori , 
fautore.  c^€  * Principi  dell’ opere  loro  ne  adornino  i palazzi 
e ne  facciano  Mufei , ma  anco  da  quello  che  i tempj 
principalmente  di  quelle  Sogliono  adornarli  , ed  in  cer- 
to 
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Ì0  «i«d«  mobilitarli  tanto  più  quanto  più  nobili  fon* 
i pittori,  come  fi  vede  per  tutta  l'Italia.  Onde  le 
Chiefe  di  Cremona  fono  grandemente  celebrate  per 
i’ opere  di  Camillo  Boccaccino,  e maflime  S.  Sigif- 
mondo  dove  nel  principio  del  volto  ha  dipinto  i quat- 
tro Evangelici , e più  in  fu  il  Signore  , con  la  Croce 

{>ortata  dagli  Angioli , e nelle  due  pareti  alla  deftra , 
'adultera  giudicata  da  lui  con  quelli  che  l' acculano, 
•d  alla  finiftra  la  rifiirrezione  di  Lazzaro;,  le  quali  o- 
pere  inficine  con  le  altre  che  ha  fatto  non  lafciano 
punto  mentire  il  Tuo  gran  celebratore  Bernardino  da 
Campo.  Il  medefimo  tempio  e celebre  ancora  per  la 
tavola  di  Giulio  da  Campo,  ove  con  la  folita  gran* 
dezza  d’ arte , e forza  che  avea  nella  pittura  ha  rap- 
prefentata  la  gloria  della  Vergine,  aflìfa  Copra  le  nu- 
bi, circondata  da  una  moltitudine  d’  Angioli,  e da 
bado  a man  deftra  Santa  Daria  con  S.  Sigifmondo 
che  prefenta  il  Duca  di  Milano  innanzi  alla  Ver- 
gine , e dall’  altra  parte  S.  Grifante  e S.  Girolamo  il 
quale  prelènta  la  Ducheda  . In  Sicilia  è illuftre  un 
Convento  di  Monache  per  la  tavola  mirabile  di  Ce- 
lare da  Sedo , dove  ha  dipinto  i tre  Magi , ed  ha 
efpredo  la  maggior  arte  dell' allumar  che  niuno  poda 
dimoftrare . Di  cui  tiene  il  difegno  Antonio  Maria 
Vaprio  pittor  di  Don  Rodrigo  di  Toledo  Governator 
d'Àledaadria . Nella  qual  parte  egli  è fiato  raridìmo, 
come  fi  vede  in  tutte  l’ opere  fue,  e fpezialmente 
nella  Erodiade,  che  prima  pervenne  in  man  mia,  e 
poi  fu  donata  a Ridolfo  II.  Imperatore . In  Venezia 
oltre  molte  altre  opere  tutte  eccellenti , è chiara  la 
Chiefa  dei  Carmini  per  la  gran  tavola  di  Lorenzo 
Lotto  fingolar  maeftro  anch’egli  di  dar  il  lume.  Nel- 
la quale  s’io  non  erro  S.  Nicolao,  e due  Santi  Copra 
le  nubi,  ed  al  bado  S.  Georgio  a cavallo  che  uccide 
il  drago,  con  la  lancia,  e la  donzella  che  fugge  per 
un  paefe  oCcurato  dal  tempo , il  qual  particolarmente 
è giudicato  di  fingolar  eccellenza  da  molti  pittori , 
ficcome  tale  anco  è riputata  la  Afcenfione  della  Ver- 
gine coi  difcepoli  al  bado  , eh’  egli  già  dipinfe  in 
Santa  Maria  di  Celania  nella  Valle  di  S.  Martino. 
Nell’ifteda  Città  è illuftre  il  rifettorio  di  S.  Giorgio 
dei  padri  di  S.  Benedetto  per  una  Pittura  di  Paolo 
Caliari  dove  ha  moftrata  la  grandidìma  arte  Cua  del 
colorire,  e dar  t moti  nelle  nozze  di  Cana  Galilea. 

S 2 Nelle 


Camilla 
Boccaccino, 
e lode  di 
alcune  Tue 
pitture . 


Giulio  da 
Campo , e 
fua  pittura. 


Cefare  da 
Setto  , e lo. 
de  d'ateune 
fue  pitture. 


Lorenzo 
Lotto  lo. 
dato  di  al- 
cune fue 
pitture . 


Paolo  Ca- 
li  ari  , e di- 
verfe  fue 
pitture  lo- 
date . 
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Nelle  quali  ha  dimoftrato  Crifto , e tutti  gli  altri  con 
tanta  meraviglia,  e ftupore  che  ben  fé  ne  può  glo- 
riare e gire  altiero  fra  tutti  i più  lodati  pittori  quan- 
do anco  non  avelie  fatto  altra  opera  principale  come 
quella  , attel’o  che  vi  fi  vede  tra  1’  altre  cofe  una  gio- 
vine che  eoa  un  {lecco  in  bocca  fi  sforza  di  mirare 
la  fpofa  con  tanta  efpreffìon  di  defiderio  , che  la  na- 
tura non  può  piò  vivacemente  dimoltrare  cotal  affet- 
to. Molte  altre  cofe  di  lui  fi  veggono  in  Verona  fua 
patria , e maflime  nel  rifettorio  dei  detti  padri  il  Con- 
vitto dove  la  Maddalena  unfe  i piedi  a noflro  Signo- 
re . In  Venezia  parimenti  fono  famofe  le  altre  Chie- 
Ciacomo  fe  per  le  opere  innumerabili  di  Giacomo  Tintoret- 
«Tebrato*  to  uorno  rar0  nella  univerfale  armonia  del  di- 
„er  alcune  legno.  Come  la  fcuola  di  S.  Marco  in  albergo  ap- 
fue  pitture,  prelfo  S.  Gianni,  e Polo,  ove  è una  gran  tavola 
con  un  S.  Marco  in  aria,  e l’ifteflò  ancora  nudo 
in  terra  dillefo  quando  è martirizzato  , che  fono  figu- 
re maggiori  del  naturale  ficcome  fono  ancora  quel- 
le del  giudizio  di  Crifto  che  egli  pinfe  in  Santa  Ma- 
ria dell'Orto.  E qui  ancora  il  vaghiflìmo  , e leggìa- 

driflìmo  coloritore  tanto  nei  paefi , quanto  nelle  figu- 
rarli Bor-  re  Paris  Bordone  ha  dipinto  una  tavola  in  cui  fi  ve- 
rone, e fua  de  la  Signoria  di  Venezia  col  Duce,  al  quale  è pre- 

latura ce-  Tentato  Pannello  di  S.  Marco, e quell’opera  è la  mi- 
ebrata . gjiore  che  egli  mai  face  ile . Ma  fopra  tutti  ha  nobi- 
litato le  Chiefe  con  le  fue  opere  Federico  Barozzi 
diligente  , ed  accurato  in  tutti  gli  (ludi  della  pittura 
e che  ha  dato  Tempre  tanto  rilievo,  e forza  alle  pit- 
ture che  niuno  potrà  mai  con  parole  dir  tanto  eh’ 
Bederico  e8^  C°1  vero  di  gran  lunga  non  lo  fuperi . Fra  1’  al- 
Barozzì , e tre  Tue  tavole  è degnifllma  d' eirer  veduta  quella  di 
due  tue  ta-  Santa  Maria  di  Loreto,  nella  quale  vi  è l’Annunzia- 
vole-  ta  , ove  ha  rapprefentata  la  Vergine  Maria  con  tanta 
grazia  che  ogn’uno  ha  da  invidiarlo , e di  lafciar  ogni 
fperanza  di  poterlo  agguagliar  mai.  Un’altra  v’è  in 
San  Vitale  in  Ravenna,  nella  quale  ha  dipinto  la 
morte  d’ e{fò  Santo  di  non  minor  eccellenza.  Lafcio 
Brancefco  di  dire  delle  rare  opere  del  novello  Ballano  parte 
Baffano  . fatte  in  Venezia  , e parte  per  il  mondo  , tra  le  quali 
è la  rapina  delle  Sabine  fatta  da  Romani  ch’egli  già 
dipinfe  per  Carlo  Emanuello  Duca  di  Savoia  , con 
tanta  arguzia  nella  efpreifione  dei  loro  alletti,  che 
la  natura  iftelìa  non  li  può  agguagliare.  Lafcio  anco 

quel- 
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quelle  di  Giacomo  Tuo  padre  , e del  primo  Palma  , e 
di  Giacomo  Palmetta  (come  che  degnilfime  d’ elfer 
commemorate)  per  parlar  di  quelle  del  gran  motifta 
nelle  faccie  clementi  Bernardino  Lanino . Con  le  qua  Bernardino 
li  egli  ha  immortalata  in  Novara  la  Cappella  di  San  i^ì  dTmol6 
Giufeppe  , ove  fono  dieci  Sibille  maggiori  del  natu  te  fug 
rale,  alitile  fopra  i cornicioni.  Nelle  quali  fi  vede  ture, 
oltre  la  vaghezza  la  bellififima  maniera  dei  panni,  e 
gli  atti  loro  conformi  con  gli  abellimenti , e leggia- 
drie dei  veli,  e le  trafparenze  fue . E nelle  due  pa- 
reti difotto,  fono  fei  iltorie  tre  per  parte,  una  dello 
Ipofalizio  della  Vergine,  l’altra  dell’ Annunziazione , 
la  terza  della  Vifitazione  , la  quarta  dei  tre  Magi , la 
quinta  del  viaggio  della  Vergine,  in  Egitto,  e 1’  ulti- 
ma degli  Innocenti.  Ma  nella  cuba  della  Cappella, 
e un  Dio  Padre  circondato  dagli  Angioli,  con  gran- 
dififìma  mufica . Ed  in  quella  pittura  principalmente 
egli  ha  dato  a vedere  quanta  lia  la  leggiadria  , e la 
forza  del  fuo  bel  operare  , ficchè  ella  è forfè  delle  mi- 
gliori opere  che  egli  abbia  già  mai  dipinto  così  in 
oglio  come  in  frefco.  A cui  per  compito  ornamento 
s'aggiunge  l’ancona  d’ ella  cappella.  Ove  è un  prefe-  Tiaiaao,  e 
pio  ai  Grillo,  con  tutto  ciò  che  gli  appartiene  di  fra  tavola, 
mano  del  mirabile  Tiziano  , maelìro  di  Simone  Pe-  si®0B5  Pe- 
tarzani.  Il  quale  ora  vive,  ed  è per  vivere  eterna  (-□"favola! 
mente  nelle  opere  fue  eccellentififime  per  ogni  parte 
ma  vagamente  efpretfe  , e lìngolarmente  per  la  Idio- 
ma vaghezza  , e leggiadria  . Come  fra  le  altre  ognu- 
no può  mirare  in  una  tavola  che  egli  ha  fatto  in  Mi- 
lano, in  Santa  Maria  di  Brera  alla  Congregazione  che 
ivi  fi  fa  di  molti  Signori , e Cavalieri  principali  di 
quella  Città  , di  cui  è membro  nobiliffimo  ancora  il 
Duca  di  Terranova  Governatore  di  quello  Stato.  In 
«[uefta  tavola  è dipinta  1’  Atfunzione  della  Beata  Ver- 
gine tutta  circondata  di  Angeli  con  tuoni,  e canti, 
e Critto  fuo  figliuolo  , che  gli  difcende  incontro  con 
la  corona  di  [Ielle  in  mauo  per  ponergliela  in  tetta, 
circondato  anch’  egli  d'ogn’  intorno  d’ Angeli  , per 
compire  la  maeltà.  In  Firenze  nella  Chiefa  di  Santa 
Maria  novella  è la  belhflìma  tavola  di  Girolamo  Ma- 
chietti , ove  è San  Lorenzo  fopra  la  crate  coi  mani- 
goldi intorno  efprefiì  con  grandiffima  forza  d’  om-  Lavinia 
bre  , e di  lumi.  In  Bologna  fono  1' opere  della  mira-  fontana 
bile  rittratrice,  ed  iftupenda  coloritrice  Lavinia  Fon-  R*andiffiroa 

Sj  tana  I1,rat,tice- 
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tana  figliuola  di  Profpero  pittore  anch’egli  famofifTì- 
Ercole  Por-  nio . Il  quale  fu  maeftro  ai  Ercole  Porcaccino  pari- 
csccino  ce  menti  Bolognefe  , e fu  mirabililfimo  nel  dar  il  moto 
alcune  fue  2lle  *accie,  ed  ai  panni,  e fu  tehciltimo  imitatore 
opere, e fuoi  del  colorare  del  gran  Correggio,  e della  fua  vaghez- 
allevi.  za,  e leggiadria,  come  fi  vede  in  Bologna  in  San 
Giacomo  , nella  tavola  maravigliofa  della  Concezione 
della  Madonna,  ed  in  Parma  nelle  ante  dell’Organo 
del  Duomo  , ove  è una  Santa  Cecilia  che  Tuona  l’or- 
gano, con  molti  altri  iftromenti , e nell’altra  è un 
David  col  falterio  e tutte  le  altre  circoftanze  , che  a 
tal’  iftoria  fi  richieggono  . Fu  quello  maeftro  di  Ca- 
millo fuo  figliuolo  famofo  tra  le  altre  cofe  lue  pregia- 
te per  il  colorare  , e per  il  difegno  per  la  tavola  del- 
la trasfigurazione  di  Crifto  che  ha  fatto  in  Milano, 
nella  Chisfa  di  S.  Fedele  : ove  fi  vede  la  gran  furia 
del  lume  dolcemente  accompagnato  con  la  vaghezza 
dei  colori , feguitando  le  orme  del  padre  , di  cui  fu- 
rono dilcepoli  ancora  Lorenzo  Sabatino , Orazio  Sa- 
machino  Bolognefi  , e Giacomo  Bertoja  Parmigiano  , 
tutti  grandillìmi  pittori,  come  le  opere  loro  fanno 
teftimonio . Ma  perchè  lungo  farebbe  il  volere  telFere 
iftoria  di  tutti  i gran  pittori  di  quella  Città  , come  di 
Bartoioaeo  Bartolomeo  PalTarotti , ed  altri  palpandoli  fotto  filen- 
éd  altri”  it-  Zl°  con  altri  pittori , e fcoltori  dell’Italia, 

tori  ,r* P,t"  voglio  fidamente  ricordare  alcuni  più  fegnalati , e di 
loro  certe  opere  più  illuftri,  le  quali  fono  di  grandifi 
fimo  ornamento  alla  noftra  Italia . Tra  quali  mi  fi 
ciovanBo-  para  innanzi  tra  i primi  Giovan  Bologna  dei  Devai 
tore*  efta"  i'co^tore  v e ftatoaro  principale  come  fa  fede  la  fua 
ruaró  prin-  fontana  di  marmo  in  Bologna  opera  rarifltma  al  mon- 
cipalc . do.  Il  quale  ora  fabbrica  il  cavallo  di  'bronzo  più 
grande  di  quello  che  è in  Campidoglio  col  gran  Duca 
de’Tofcani  Cofmo  afìfifo  (opra  . Dopo  cui  feguono  A- 
driano  Frifio  fcoltore , e ftatoaro  del  Duca  di  Savoja , 
Dionigi  Cal-Giacomo  Chiocchi  fcoltore , e Cavalier  Papale  , Dio- 
rert  pitto-  njgj  caivart  d’Anverfa  pittor  rarifTìmo , ed  il  gran 
Martin  de  Martin  de  Vos  parimenti  di  Anverfa  pittore  anch' 
vos , e faoi  egli  grandififìmo.  11  quale  oltre  molte  altre  opere  por- 
^uadri  ec-  tate  qua  e là  per  il  mondo  a diverfi  Principi  ne  ha 
cc  eBtI  * mandato  quattro  al  Cattolico  Filippo  Rè  di  Spagna  , 
uno  di  Crifto  all’  Orto  coi  Difcepoli  allumato  dall’ 
Angelo,  l’altro  dell’Angelo  con  Lotto,  e le  figlie 
che  fuggono  dalle  arfe  Città , il  terzo  di  Santa  Ma- 
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ria  col  figlio  , con  S.  Giufeppe  che  patta  fopra  una 
nave  per  venire  in  porto,  e 1’  ultimo  d'una  Venere 
ignuda,  fopra  un  letto  che  ride  vedendofi  comparir 
avanti  un  Satiro  con  molti  tefori  a donarli  per  acqui- 
ftar  la  grazia  di  lei.  E quivi  è anco  un  Cupido  che 
piange  fcorgendo  il  brutto  defiderio  di  queito , e la 
lascivia  grande  di  quella,  che  per  acquiftare  tefori  a 
ciafcun  lì  fottopone  . Di  quella  fchiera  fono  Gioan 
Fiammingo  rarillìmo  in  far  figure  piccole  , e paefi  , 
che  ferve  ora  ad  AlelTandro  Duca  di  Parma,  Gio: 
Stradanus  pittor  che  fervi  già  a Don  Gioan  d’Auftria, 
e Teodoro  Bernart  d’Amfterdam  pittore.  Dei  pittori 
eccellenti  nel  far  paefi  così  italiani , come  efterni , 
fe  ne  ragiona  abbaftanza  nel  mio  trattato  nella  coni- 
pofizione  de’ paefi,  e così  anco  di  quelli  che  fono  fia- 
ti principali  in  dipinger  figure  piccole,  figure  contra- 
fatte  , e tutte  le  altre  parti , che  derivano  da  quelV 
arte,  ficcome  è il  dipingere  i vitriati,  ed  in  quelli 
rapprefentare  tutte  le  iftorie , che  fi  voglino.  Nella 
qual  parte  fu  fingolare  Valerio  Profondavalle  di  Lo^ 
vania  in  Brabanzia  . Ma  non  fidamente  in  quelli  ve- 
tri ma  anco  nella  noftra  pittura  ancora  è fiato  ec- 
cellente uomo  e fu  padre  di  Prudenza,  la  quale  fe- 
guendo  il  fuo  difegno  già  cominciato,  fpera  d’ianal 
zar  l’arte  noftra  al  maggior  colmo,  ficcome  fa  anco- 
ra la  Fede  figliuola  di  Annunzio  Galizj  da  Trento, 
dandoli  all’  imitazion  dei  più  eccellenti  dell’arte  no- 
ftra. Or  pattando  a Milano  v’ è Aurelio  Lovini  non 
inferiore  del  padre  in  alcune  parti  ficcome  ben  1’  ha 
dimoftrato  in  molte  fue  pitture  , tra  le  quali  è degna 
d’eflere  con  lode  nominata  quella  ch’egli  ha  dipinto 
fopra  la  facciata  della  Mifericordia  lungo  il  Corfo  di 
Porta  Comafina  apprettò  a S.  Tommafo  in  Terra  A- 
tnara  . Ove  ha  dipinto  in  poco  Ipazio  gran  quantità 
di  figure  per  forza  di  quell’ arte , con  la  quale  egli  par 
effere  nato  oltre  la  notomia  eh’  egli  fondamental- 
mente poffiede  . E quivi  ha  egli  ancora  efprefifo  una 
profpettiva  gratiflìma  a chi  la  vede , con  un  Dio  Pa- 
dre che  difeende  con  gli  Angioli  fopra  la  carità  di 
quelli  ch’egli  ha  dipinto  al  bafiTo  , quali  porgono  chi 
pane,  e chi  vino,  e di  tutte  le  forti  di  legumi  ai 
fparfi  ivi  d’  ogn’  intorno  , quali  zoppi , quali  ciechi , 
e quali  infermi,  ed  altrimenti  mal  adotti,  che  pren- 
dono la  limofina  fecondo  il  potere  , che  hanno  con- 

for- 
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forme  allo  (lato  loro.  E per  ornamento  di  quell’ ope- 
ra colorata  con  gran  cura,  ed  allumata  con  fomma 
ragione,  vi  fono  dalle  parti  due  termini  di  chiaro, 
e lcuro  , e fopra  loro  due  donne  fatte  all’  ifteira  ma- 
niera con  molto  artificio  , il  quale  egli  fi  è Tempre 
ito  acquiftando  maggiore  onor  di  tempo  in  tempo 
Giovani  fiotto  la  cui  difciplina  è fatto  eccellente  Pietro  Gnoc- 
òhenorifeo- co  come  le  cofe  rare  che  li  vedono  nell’ opere  lue, 
Pittura tIla  ne  renfi°no  chiariamo  teftimonio.  E a lui  pari  fio- 
rifee  Paolo  Camillo  Landriano  allievo  di  Ottavio  Se- 
Adrian  de  rn^no  Oenovefe.  Non  debbo  dopo  quelli  pailar  con 
vafeius  ^ filenzio  gli  eccellenti  lavoratori  di  ftucco  come  A- 
rtuccatore.  drian  de  Vafellas,  di  Brugia , Domenico  da  Meli  I- 
Domenico  taliano  del  Jaco  di  Lugano  fatto  Cavaliere  da  Papa 
duttor'dViìa  Q-uinto  non  Pur  grandilTimo  ftuccatore  , ma  an- 
gugiia dice- co  architetto.  Il  qual  conduiFe  la  Guglia  di  Tiberio 
lare.  Celare  in  mezzo  alla  piazza  di  San  Pietro  in  Vati- 
cano, eh’ è (lato  una  delle  rare,  e mirabili  cofe  che 
folle  mai  fatta  al  mondo,  elFendo  (lata  perduta  l'ar- 
te del  condurle  dagli  antichi  in  qua . Della  quale  co- 
me folFe  trovata  l’invenzione  di  condurla  con  tanta 
facilità  fi  legge  nel  fuo  trattato . Se  parliamo  degli 
architetti  d’  acqua  vi  fono  Giufeppe  il  Meda  , il  qua- 
? Adda  fatta  le  ora  fa  l’ Adda  navigabile  da  Como  a Milano,  cofa 
navigabili . che  a tutti  gli  altri  architetti  pare  imponibile  non 
che  difficile,  e vi  è Domenico  Lonati , ed  il  Claric- 
cio  eccellenti  nell’ una,  e nell’altra  profelfione.  De- 
Scultori  fa-  gli  fcoltori , e flatoari  polFo  nominare  AlelFandro  Vit- 
mofi . torio  da  Trento,  il  Brambilla,  ed  Emilio  Ariu  Ve- 
neziano, e tutti  quelli  che  feguono  le  veftigia  del 
noftro  Annibaie  Fontana  Principe  degli  altri.  Ma  di 
quelli  che  fcolpifcono  in  rilievo,  e mallìme  in  legno 
a me  baderà  nominarne  uno,  ma  che  è il  più  raro 
Ricciardo  che  fia  oggi  nel  mondo  , chiamato  Ricciardo  Tauri- 
Tau  ri  no  i no  Roano  di  Normandia  . Il  che  fi  può  veder  la- 
ne'i'bair'o  ri-  feiando  di  nominare  molte  altre  fue  cote  nella  Chie- 
ìievo . Fa  Maggiore  di  Padova,  ove  ha  Fcolpito  il  tefiamen- 
to  novo,  e vecchio  intorno  al  Coro,  e nella  Chiela 
Maggiore  di  Milano,  ove  ha  fcolpito  almeno  vinti- 
cinque  i ilorie  della  vita  di  S.  Ambrogio  parimenti 
Ciò.-  Batti-  nelle  fedie  del  Coro  . Nè  fi  dee  tacere  Gio:  Battuta 
fta  Suardo  Suardo  profondiamo  nella  prolpcttiva , e fiugolare 
raro  in  prò-  negl’intagli  dei  tebernacoli  figure,,  cd  altre  rare  in- 
fte’cunjL»  venzioni  di  legno,  nemen  eccellente  net  cunj  di  ac- 
~ ciajo 
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ciajo  per  incavarvi  dentro  le  immagini  di  qualunque 
cola  , ficcarne  egli  fa  ora  nella  Zecca  di  Milano  lot- 
to il  gran  Leone  Leoni  Aretino,  del  quale  egli  per 
tante  fue  virtù  è divenuto  genero,  ed  ora  per  la 
morte  fua  fucceflTore  nella  Zecca.  Quanto  agli  orefi  orefici  ce- 
ci  fu  rarilfimo  Bernardino  Piacenza  da  Milano  tanto  ,ebratl* 
nelle  figure  d’  oro  quanto  nelle  medaglie,  ed  altre 
cofe  che  appartengono  a quell’  arte  loro , ed  ora  fio- 
rifce  tra  i primi  Carlo  Sovico  . Ma  tra  i Fiamminghi 
è celebre  il  nome  di  Andrea  di  Grunighe  , di  Yolf 
di  Breda  , e di  Gioan  Frifo  orefice  del  Rè  Cattolico. 

Nelle  tapezzerie  fono  lodati  principalmente  Girolamo  Tappezieri 
di  Ofelar  da  Brufleles , e Giovanni  d’  Aroftos  tapez  a 

ziero  del  gran  Duca  di  Tofcana  . Finalmente  dei  ri-  Ricamatori 
camatori  principe  di  tutti  nelle  figure  , ed  iftorie  fu  eccenenti . 
Luca  Sc  hiavone  , il  quale  è fiato  maeftro  di  Girola- 
mo Delfinone  che  fu  in  quell’  arte  eccellentillìmo 
come  fi  vede  nella  vita  della  Vergine  ch’egli  fece  al 
Cardinal  di  Baiofa  , la  quale  è cola  rarillìma  . Fu  ri- 
camatore  del  Principe  Doria  , a cui  fece  anco  il  fuo 
ritratto  infieme  con  quello  del  Duca  di  Borbone,  e 
dell’  ultimo  Duca  degli  Sforzi  in  ricamo  . Ebbe  parti- 
colar  eccellenza  ne’ ricami  di  cofe  religiofe  per  orna- 
menti , e tutto  ciò  che  fi  li  conviene  , e parimenti 
nelle  tapezzerie  ficconqe  quello  che  era  pervenuto  al 
fondo  della  cognizione  di  cotal  arte.  Lafciò  un  figli- 
uolo chiamato  Scipione , il  quale  non  fidamente  lo 
aggiunfe  , ma  in  qualche  parte  1’  ha  fuperato  , maftì- 
me  nelle  cofe  di  caccia  ove  intervengono  figure  , 
paefi , uccelli , ed  altri  animali.  Onde  ne  fece  già 
una  tale  che  la  volle  per  fe  Enrico  Rè  d’ Inghilter- 
ra , e un’altra  ancora  variatamente  efpofta  , fece  al 
Cattolico  Rè  di  Spagna,  il  quale  la  donò  poi  alla  Re- 
gina Maria  fua  Zia  . Benché  fi  può  dir  in  poche  pa- 
role che  non  è Principe,  e Signore  in  quelle  parti 
che  non  abbi  alcuna  cola  della  fua  mirabii  arte  , an- 
co in  tapezzerie , ove  fi  vedono  efptelh  veftimenti 
da  uomini  , e cavalli  con  bellilTìme  invenzioni , e 
capricci  di  trofei,  grottefchi , fogliami,  e di  tutto 
quello  che  mente  d’uomo  può  immaginarfi  . Nè  è 
fiato  inferiore  al  padre  nel  ricamar  cofe  di  religione, 
poiché  gli  è tanto  fimile  che  vedendo  l' opere  fue  fi  Mar£.  An 
pollbno  giudicare  fatte  dalle  proprie  mani  paterne  . tnni*  Den, 
Ed  a lui  lùccede  ora  Marc’  Antonio  fuo  figliuolo  , il  tìnone  òca 

qua  raatore  . 
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quale  ponendo  i piedi  nelle  veftigia  che  fi  vede  In- 
nanzi fegnate  dal  padre , e dall’  avo  moftra  già  chia- 
ridimi  fegni,  che  non  fia  per  edere  d’ alcuno  di  loro 
inferiore . Ma  perchè  quefU  commemorazione  d’  uo- 
mini fa  moli  in  tutte  l' arti  le  quali  hanno  congiun- 
zione con  la  Pittura,  ed  infieme  quefta  mia  Idea, 
non  crefca  in  infinito,  faranno  fine  dell’ una,  e dell* 
altra  le  lodi  della  famofa  Catterina  Cantona  nobile 
donna  della  Città  di  Milano , ma  più  nobile  per  il 
fuo  raridimo  ingegno,  e per  1* eccellenza  dell’arte  dì 
ricamar  l'opra  la  tela  e il  rete; nella  quale  non  è per 
aver  mai  alcun  pari  ne  ha  avuto  a tempi  avanti  che 
fi  {favoleggino  i poeti  della  Tua  Aragne . Perciocché 
trai’ altre  eccellenze  cuce  con  tale  arte  che  il  punto 
appare  cosi  dall’ una  come  dall’altra  parte.  Onde  an- 
co per  eccellenza  egli  fi  dimanda  il  punto  dell’ago 
della  gran  Cantona.  Con  cui  ha  fatto  opere  innu- 
merabili di  maravigliofa  bellezza  a grandidime  Prin- 
cipedè  tanto  ftraniere  quanto  Italiane  e principal- 
mente alla  Serenidìma  Infante  Donna  Catterina  d’ Au- 
lirla , dalla  quale  ha  commidìone  ancora  di  fare  una 
Annunziata  in  un  frontale  d'  altare  alla  Serenidìma 
Madama  Dorotea  di  Branfuich  , ed  alla  Serenidìma 
Gran  Ducheda  di  Tofcana  fua  nepote.  Ed  ora  è oc- 
cupata quefta  fingolar  donna  in  fornire  un  fruttiero 
dove  rapprefenta  la  Coronazione  della  Cattolica  Mae- 
ftà  del  Rè  Filippo  Secondo  di  Spagna , con  la  rinun- 
zia degli  Stati  fattagli  dalla  Cefarea  Maeftà  dell’  Im- 
peratore Carlo  Quinto  fuo  padre , ove  fi  vedono  gli 
Stati  di  Sua  Maeftà  in  figure  , con  le  Imprefe  loro , 
e la  Regina  Maria  con  molti  Cavalieri,  e all’ intor- 
no fono  in  figure,  la  Religione  , la  Giuftizia,  la  For- 
tezza, la  Prudenza,  la  Pace,  la  Felicità,  la  Fama, 
con  alcune  Imprefe  che  conformano  con  dette  virtù, 
E fono  tutti  quefti  Principi  ritratti  al  naturale,  e fi 
veggono  da  tutte  due  le  parti  egualmente  . Attende 
ancora  nell’ iftedo  tempo  a rapprefentar  il  contratto 
tra  Pallade,  ed  Aragne,  e 1’  eccellenze  , ed  i vitu- 
peri dei  Dei . Ma  troppo  lungo  farebbe  il  raccontar 
ad  una  ad  una  i’ opere  fue , e degnamente  lodarle. 
Sicché  ne  lafcio  la  cura  al  Tatto,  ed  a moh’ altri 
begli  ingegni  di  quefti  tempi,  che  la  vanno  cele- 
brando nei  loro  poemi.  Di  qui  potrà  il  pittore  paf- 
■fare  a leggere  il  trattato  della  Pittura,  ufeito  già 
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qualchè  anni  fa  io  luce,  ancorché  fecondo  1’  ordine 
della  dottrina  dovea  ufcir  dopo  quella  , poiché  ella 
è come  un  compendio,  e fommario  di  quello,  co- 
me da  principio  abbaftanza  ho  dichiarato.  E co**- 
giungendo  l’uno  con  l’altro  egli  verrà  ad  intende- 
re, e più  chiaramente  e più  compitamente  tutto 
quello  che  io  ho  lungamente  difcorfo  intorno  a 
quell’  arte  non  mea  difficile  che  nobile  e libe- 
rale della  Pittura . 
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